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Tugende[uitspraak.toekènde]is LugandavoorLelsgo. DeNdereTroupegebruiktedeze
woordenbij de startvaneendansofvoorstelling “Tugende” worthgeroepenwanneer
mensenin actiemoetenkomen.Ook met betrekkingtot TheatreFor Developmentzou ik
willen roepen Tugende!
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Voorwoord

Voor u ligt het resultaatvan enkelemaandenhard werken. Tijdens de zes maandenveld-

onderzoekin Ugandaen de daaropvolgendemaandenwaarinik annmijn onderzoeksverslag

en literatuurscriptiewerkte,heb ik van allerlei kantenenormveel steungehad Zonderdeze

steunwashet toteengoedeindresultaatbrengenvandezescnptieeenzeermoeilijke opgave

geweestMs eerstewil ik mijn oudersnoemen.Zij hebbenmij altijd gesteundin de keuzes

die ik maakte,ook wanneerdezeandersuitvielen danzij stiekemgehoopthadden1k wil hen

bedankenvoor alle goedeadviezenen morele steun. In één ademdoor noem ik Marcel

Harmsendiegedurendealdie maandenachtermu stonden mij wanneernodigmoedinsprak

Aan hetveidwerkin Ugandahing uiteraardeenpnjskaartjeen ik bendanook erg blij dat

ik in aanmerkingkwamvooreensubsidievan het FondsStudiereizenOntwikkehngslanden

van deUniversiteitUtrecht.Eenmaalin Ugandaben ik fantastischgeholpendoor Stephen

Rwangyezi,directeurvan deNdereTroupe Z~nenthousiasmeen kennisop het gebiedvan

theateren maatschappelijkeonderwerpen,samenmet de gastvnjheidvan alle leden van

Ndere,maaktenmijn verbhjfbij dezetheatergroeptot eenerg mooie en leerzametijd Een

anderetheatergroepdie ik wit bedankenzijn deNtuuhaDramaperformers.Dc communicatie

tussende groepen mu verhepnietaltijd geheelvlekkeloos,maarik heb erg genotenvan de

verschillendevoorstellingen Ook wit ik prof Mbowa en Prof Ocitti bedankenvoor de

kennisdie zuj met mu wilden delen Dankzij SandorvanGeelenkwam mujn wensom een

kortevideodocumentaireover TheatreFor Developmentin Ugandate makenuit, waarvoor

mun dank.

Terug in Nederlandmoestenalle bevindingenop papierwordengezet 1k kreeg hienn

begeleidrngvan GeertMommersteeg1k heb erg veel ann zijn op- en aanmerkingengehad,

die het geheeltot eenbetereundresultaathebbengebrachtOok bedankik KeesEpskamp,

Doif van Graasen Fanny Heymannvoor het lezen van de eersteconceptversieen hun

aanwijzingen.

Overhet algemeenheb ik met veel plezieraan dezescnptiegewerkt 1k hoop datu het

met evenveelplezierzult lezen

JitskeKramer Nijmegen, Juni 1997





Inleiding

Sinds het begin van mijn studieculturele antropologiehad 1k van dit moment

gedroomdMetmzjnrugzakomstondik op Schiphol,het ticketin mijn enehand,

mlJn onderzoeksopzetin de andere.Zesmaandenlangmet thealergroependoor

Ugandatrekken,hetwaste mooiomwaar te ziJn. Maar tegelzjkertijdkwamende

twijfels. Wat hadik daartezoeken7Waaromzou1k allesin Nederlandin desleek

laten? Voor wiedeedik het eigenlijk?Als lemandmyop datmomenthadgezegd

dat hetallemaalmethoefdeen dat ik weer terugnaar m~jnkamermochtgaan,

dan wasdezescriprie misschiennooitgeschreven.Maar er wasmemanddie deze

verlossendewoordensprak,dusstapleik op 28februarimettranenin mijn ogen

hetvliegtuigin.

Zolangik mij kan herinnerenbenik actiefmet theaterbeziggeweestnaartheaterkijken,

maarvooratook zeif spelen Dit spelendeedik at tijdens de weekstuitingenop de tagere

school, maarook later tijdens toneellessenbij de VooropteidingTheater in Groningen

Naastmijn theater-liefdewilde ik atleswetenover ‘datwat andersis’; anderelevensstijlen.,

wereldbeeldenen culturenen heb ik mij ahijd ergbetrokkengevoeldbij ontwikkelingspro-

jekten in Afrika. Deze interessein ‘het andere’ resulteerdein de keuzevoor de studie

cuttureleantropologie Mijn tiefde voor theaterbleef Toen ik las over onderwijsprojekten

waarbijgebruik werdgemaaktvanbetmediumtheater,wist ik wat hetonderwerpvanmijn

afstudeeronderzoekzou zijn. TheatreFor DevelopmentIn 1995kwamik in contactmet de

NdereTroupe,eenUgandesetheatergroep.Dezeontmoetingbepaaldedat hetonderzoeks-

gebiedUganda zou worden, waar ik vervolgensin 1996 naar toe ben gegaanom het

gebruikvan TheatreFor Developmentin de praktijk te onderzoeken

In de aankomsthalvan vliegveldEnlebbewasheteerstewat 1k zageen bordje

met MissJitskeKramer’. Opgeluchtschudd.eik dehandvanHerbertBakegisaki

vandeNdereTroupe. Ugandableekeengroenenwann land, in tegenstellingtot

hetgrzjze en koudeNederlanddat ik had achtergelaten.1k kon hier vast wel
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wennen.Dekamerwaar ik de eerstetijd Icon wonenzager mooi uil. ‘s Middags

hielp ik met het inladen van kostuumsen muziekinstrumenten,waarna ik die

avondmyneerstetheatervoorstellingin Ugandazag1kgafmij voorzesmaan-

denoveracmhethtmevandeAfrikaansedrum. I—
Een onderzoeknaar iheater in Afrika, Uganda Tijdens mijn zoektochtnaar relevante

literatuurbteekdater tot ophedennog maarweinig wetenschappelijkwerkdoorcultured

antropotogenis geschrevenover theaterin Afrika, in bet bijzonder Uganda Het meeste

onderzoeknaar(educatief)theaterin Afrika is verricht door mensenuit de Iiteratuur- en

theaterstudies.Uiteraardhanterenzij eenanderevisie, methodeen invaishoel:dangebrui-

ketijk is in de antropotogieEen studienaareducatieftheatervanuit het oogpuntvan de

cultureleantropologiezoudaaromeentoevoegingkunnenzijn annde bestaancleIiteratuur 3
Naastheteventuetetheoretischebelang,heeftdit onderzoekook eenmaatschappelijke

retevantie in zich Bij het ontbrekenvan een goed georganiseerdevorm van formed1 I
onderwijsin Uganda,is op maatschappeijketerreinenals gezondheid,tandbouw,onder-

wijs en vrouwenemancipatiebehoefteaangoedenon-formeleeducatieen voorlichting

Uiteraardmoet er veel aandachtbesteedwordenann de inhoud van dezeprogramma’s,

maarvooral ook aande vorm Aangezieneducatie,naastentertainment,cen belangrijke

frunctie van theateris, kan theaterdaarmeeeenhelangrijkerot spelenbinnennon-formete

onderwijssituaties,het is eenmediumdat dicht bij de doelgroepstaat,men ts ermeever- I
trouwden hetkan educatieveboodschappenbevattenEenteerstrategiewaarinbetgebruik

van theatercentraatstaatis Theatre For Development(TED). Theaterwordt binnenTED

gebruikt ats educatiefmedium, zowet om informatie te verstrekkenals om mensen

handvattente biedenom veranderingin hun situatiete brengen,betzogenaanideempower-

mentof thepeople Onderzoeknaarhetgebruikvan TFD doorUgandesetheatergroepen

kanzodoendeeennuttigebijdrageleverenin hetsamenstellenvanen vorm gevenaannon-

‘Dc verschillendeonderwijsvormenzijn op te delenm dnesoorten,teweteninformed,non-formed
en formed Informele educatieheefi betrekkingop hetspontaanlerenvan individuen in mieractiemet hun
socualeenfrsiekeomgevmgin hetdagehjksleven. Formeleeducatievmdtplantsin georgamseerdegroepen,op
speciaaldaarvoorvastgesteldeplaatsenen onderletdmgvan erkendeen acceptabelemstruclteursof leraren.
terwiji non-formeleeducatievorm knjgt in gestructureerdeeducatieveprogramma’smet forrneleinstructiesthe
buiten school (of andereformele mstituten)wordenaangebodeu,te denkenvail aanvoiwasseneducatie,een
managementtraining,etc (Epskamp1989.21) Dezedriede]mgmootmet te strikt wordenopgcvat,yankzullen
kenmerkenvandezedneonderwijsvormennaastelkaarte zienzujn
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formele onderwijsprojekten,om eenzo effectiefmogelijke communicatiete bewerkstelli-

gen

Onderzoeksvraagen -methode

In het veldonderzoekstaantwee lokale theatergroepencentraal,de Ndere Troupe en de

NtuuhaDramaperformers,die beideop hun eigenmanier theatergebruikenom informatie

te verstrekkenin sub-urbaneen ruralegebieden.In dezescriptie2 kunt u het versiaglezen

vanmijn onderzoeksbevindingen,gecombineerdmet literatuuronderzoekophet gebiedvan

TheatreFor DevelopmentIn het literatuuronderzoekging mijn aandachtallereerstuit naar

wat er is geschrevenoverhetonderscheidtussentheatraleen andersoortigevoorstellingen

Verder stond centraalwaaromtheatervolgens de theorievorminggeschikt zou zijn als

educatiefmediumen wat er over de relatievandit mediummet het traditioneleleersysteem

in Ugandais geschreven

Tij densmijn veidwerk in Ugandastondbet gebruikvan TFD in de praktijk centraal

Uit de literatuurwas mij duidelijk gewordendat er verschillendemethodenvan theaterge-

bruik zijn binnen TFD, waarbij grofweg eentweedelinggemaaktkan wordentussen de

‘compensatievoor massamedia’-en de ‘participatievemedia’- methode(Kidd 1992: 110)

In deeerstemethodereizentheatergroepenmet eeneducatievevoorstelling langsverschil-

lendegemeenschappen,terwiji in de tweedemethodede ledenvan eengemeensehapzeif

eentheatervoorstellingmakenoverheersendeproblemen.1k heb in Ugandagezochtnaar

groepenen personendie iedereenanderemethodegebruikten,ofzeidente gebruiken.Een

aantalvanhenhebik bezochtom eenantwoordte krijgen op de volgendecentralevraag.

“Waaromwordt in Ugandatheateringezetals educatiefmediumin non-formele

onderwijssituatiesen hoe geven verschillendetheatergroepenvorm aan deze

educatievevoorstellingen.”

Mijn startpunt in de zoektocht naar theatergroepenmet verschillendemethoden van

theatergebniikbinnen TFD, was de Ndere Troupe Deze theatergroepis in Kampala

gevestigden de ledenvan de Troupekomenuit verschillendeetnischegroepenin Uganda

2 Onder‘scriptie’ verstaik zowelhetversiagvanmijit afstudeeronderzoekalsmijn literatuurscnptieik

hebbeidetot é~ngeheellatenversmelten
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1k ben ongeveerdrie rnaandenbij hen te gast geweesten heb het vooronderzoek,pro-

duktieprocesen de uiteindelijke tourneelangs21 districtenvan hun voorstelling‘Rhythmof I
theFuture’ over privatiseringvan overheidsbedrijvenkunnenonderzoeken

Via StephenRwangyezi,de directeurvan de NdereTroupe,hoorde1k van betwerk I
van Rose Mbowa Zij is professoraan de Maic erereUniversiteit in Kampala, faculteit

muziek,dansen drama,en gespecialiseerdin TheatreFor Development1k heb haar een

aantalmalengeinterviewden haarbezochttijdens hetprojekt Stepping Stones datzij leidde.

Hierin werd gebruik gemaaktvan de ‘participatieve media’- methodevan TFD om de

deelnemersbewustte makenvan deHIV/AIDS problematiekMbowabrachtrnij in contact

met StevenKaliba, directeur van de Ntuuha Dramaperformersuit Fort Portal, West

Uganda,die zij had getraindin TED In Fort Portal hebik tien voorstellingenvanNtuuha

bijgewoond, waarbij de meesteaandachtuitging naar hun voorstelling ‘Amaaka ga

Bagyenda’- het huisvanBagyenda- waarinhetbelangvangoedehygienecentraalstond

Ook heb1k éénvan deNtuuhasatellietgroepenbezocht,in Kateete,en eenvoorstellingvan I
henbijgewoond

Eenandereprofessordie ik heb opgezochtannde Makerereuniversiteit in Kampala,is

J P Ocitti Ocitti is gespecialiseerdin traditioneleleersystemen,met namevan Uganda 1k

hebin interviewsmet hemgesprokenover detraditioneleleermethodenin Ugandaenwelke

van deze Ieerstrategieentegenwoordigvan nut zoudenkunnen zijn in het non-formele

onderwijs. Zo werd duidelijk dat TFD voor eendeelteruggrijpt op traditioneelgebruikte

leerstrategieen

1k reisdetijdensmijn veidwerkzoveelmogelijk met de theatergroepenmee,watmij in staat

steldeveel voorstellingente zien en de werkwijze van de groepenvan dichtbij mee te

maken De meestespeterssprakenredelijk Engelsen wanneerde taat eenprobleemwas,

wierpenanderespeterszich op atstolk Om de benodigdeinformatiete verzameten,heb ik

vanverschillendeonderzoeksmethodengebruikgemaakt,waarvanparticiperendeobservatie

de meestbelangrijkewas Tijdens de busrittenen de eindelozeurenwachten,sprakik met

de acteursover devoorstetlingen,hun motivatieom meete spelen,het levenin Ugandaen

tat vanandereonderwerpen.Repetitieskon ik bijwonenen wanneerer eendansgerepeteerd

werd, liet ook ik mevan mijn bestekant zien

Gedurendede voorstellingenbegafik mij tussenhet publiek engenootsarnenmet de
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rest van de toeschouwersvan het theater 1k vroeg hen hoe zij overdebesprokenonder-

werpendachten,wat zij vandevoorstellingvondenen ofzij er jetsvanhaddenopgestoken

Echt diepkon ik bierhetaasnooit op ingaan,aangeziende mensennade voorstellingweer

snel naarhuis gingenen de theatergroep- en ik dusook - verdermoestnaardevotgende

speelpiek.Hierdoorheb ik niet kunnenonderzoekenhoe effectiefdevoorstellingenprecies

waren 1k had daneenanderonderzoekmoetendoenen langerin de dorpenmoetenbtijven

om het effect vande educatievevoorstellingenop de gemeenschapna te gaan.Hier had ik

echterde tijd en middelenniet voor 1k hebmij daarommoetenbeperkentot hetgevenvan

eenuitgebreidebeschrijvingvan de methodenvan de theatergroepenVan de effectiviteit

van de voorstellingenkan ik stechtsden indicatie geven 1k baseermu daarbij op de

gesprekkendie ik met bet pubtiek heb kunnenvoeren,de pubticiteit in de mediaen een

tweetalkleineevaluatieonderzoekendieuitgevoerdwerdendoorde opdrachtgeversvan de

voorstellingen

Naastde voortdurendeparticiperendeobservatie,heb ik eenaantalopeninterviews

afgenomen,met namebij de teidersvan de theatergroepenenprofessorMbowaenprofes-

sorOcitti. Dezeinterviewsheb ik op bandopgenomenen lateruitgewerkt Verderhebik in

deuniversiteitsbibliotheeken in boekwinkelsretevanteliteratuurverzameld,op basiswaar-

van ik vragenkon beantwoordenen verderevragenkon stellenin hetvetd

Hoofdstuldndellng

In hoofdstuk éénwordt aandachtbesteedaan verschillendetermendie in dezescriptie

veetvutdigzutlenvoorkomen Ook zal kort wordenstitgestaanbij de studievan theaterin

antropologischecontext Vervolgenswordtde aandachtgericht op het land waarde case-

studieshebbenplaatsgevondenUganda

In bet tweedehoofdstukwordt bekekenwat het verschitis tussenrituete en theatrale

voorstellingen.Pas wanneer deze vraag beantwoordis, kan bekekenworden welke

traditioneletheatervormenUgandakenten wat de functieshiervanwaren

Dit gebeurtin hoofdstukdrie. Allereerstwordtgekekenhoebet traditioneletheaterin

Ugandaeruitziet, waarbij in de tweedeparagraafeenspecifiekefunctie ervanwordtbelicht,

namenlijkdievaneducatieDestrategieenvan traditioneteteersystemenpasserende revue,

samenmet de oorzakenvan veranderingenin de afgetopenhonderdjaar. Duidelijk zal

wordendat hetonderwijssysteem,zoalsdatvandaagde dagbestaat,nogniet naarbehoren
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functioneert Veet mensen zijn daardoor ongeletterden aangewezenop non-formele

onderwijsprojektenDe onderwijsmethodendie dezeprojektengebruikenmcetenzo goed I
mogelijk aansluitenbij de leefwereldvan de doelgroep TheatreFor Development is een

methodedie dezeteefwereldals uitgangspuntneemt. I
In hoofdstukvier wordende theorieenomtrentTheatreFor Developmentbesproken.

Waaromwordt hetgebruiktals communicatiefmedium,wat is de theoretischegeschiedenis 1
en welke methodenvan theatergebruikzijn er binnen TED? Tol slot zullen de voor- en

nadetenvanhetgebruikvan TFD bekekenworden i
Hoofdstuk vijf speelt zich geheetaf in Uganda De uitgangspuntenvan Stephen

Rwangyezivan de NdereTroupeenprofessorRoseMbowa,beidenbelangrijkefiguren op $
het gebiedvan TFD in Uganda,zullen besprokenworden Wai: is hun mening over de

methodenvantheatergebruikbinnenTED en hoedenkenzij overeIkaarswerk,

De volgendedrie hoofdstukkengeventwee case studiesweer, wa.arin i.e zien is hoe

lokale theatergroepenin Uganda vorm geven ann educatievetheatervoorstellingenIn *
hoofdstukzesstaatde theatergroepwaarik drie maandente gastben geweestcentraal de

NdereTroupe Waaromwerddezegroepopgericht,hoezijn zakeribestuurlijken financieet

geregeld,wie zijn deledenen wat is hetrepertoirevan degroep In hoofdstukzevenwordt

aandachtbesteedaan de praktijk van een projekt van de Ndere Troupe, nameijk de

‘Rhythmof the Future’. Hoofdstuk achtstelt de NtuuhaDramaperformersuit Fort Portal

centraal.Hierin wordt aandachtbesteedannde achtergrondvande groep, het bestuur,de

financien, het repertoire en één van hun voorstellingenover gezondheiden sanitaire

voorzieningenIn hoofdstuknegentotslot eenkortebeschouwingvan hetgebruikvan TED

in depraktijk

I

I
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1

Terminologie en Context

Om mijn onderzoeken scriptie in de juiste context te ptaatsen,zal ik in dit hoofdstuk

aandachtbestedenaande definieringvan ‘theater’ (1 1), de studievan theaterin antropolo-

gischecontext (1.2) en het land waarin ik de praktijk van TheaterFor Developmentheb

onderzocht(1 3)

1.1 Theater

‘Theater’ kan zowel een a.anduidingzijn voor het gebouw waarin de voorstellingen

ptaatsvindenals voor het verschijnselzetf Wat is dit verschijnsetnu en hoe is het te

defini~ren?In de theaterwetensehappenzijn vele definities van ‘theater’ in omloop

Schoenmakers(1992 11) merkt echterop dat veeldefinities alleenvantoepassingzijn op

eenbeperktaantalwerkenin eenbeperkiehistorischeperiode Hij noemtin zijn Filosofie

vande theaterwetenschappen(1989) eenaantalprobtemenmet de definieringvan theater

Ten eerstehet vaak normatievekarakter,waarbij de nadrukkomt te liggen op ‘goed’

theaterin plantsvan ophet verschijnselzeif Tentweedegaanveeldefinitiesvaakvooratin

op produktkenmerken,waardoor anderetheatervormenuitgesloten worden Zo geeft

Okafor (1991 40) drie basis etementenvan drama. acteursin ‘imiterende actie’, de

toeschouwersen de plants van het gebeuren Me andereelementen,zoals kostuums,

dialoog, mimiek en decor,kunnende acteurshetpenbij bet neerzettenvan eenkarakter,

maar zijn, zo zegt Okafor,uiterlijke karakteristiekendie de bijzonderheidaangevenvan

verschiltendedramatischetradities in definities zijn betechtervaakdezeuitertijke karakte-

ristieken, dezeproduktkenmerken,die aangehaaldworden Een derdeprobteemmet de

definieringis de afbakeningvanhet theatraledomeintenopzichtevananderedomeinen.

“A is Bentley in The l~fe of the Drama (1967: 150) schr~/fi ‘de theatrale situatie

gereduceerdtot een minimumis: A speeltB terwiji C toekijk’, dan geefthij -
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overigensbewust - met acm op welke punten ‘theater’ verschilt van spei van

kinderen of van mensendie in het dageli~/csleven voigensde socioiogische

roitheorie rollen spelen.Deafbakeningvan het theatraiedomeintenopzichtevan

de overige domeinen in de maatschappi is daarinee met goed inogelzjk” I
(Schoenmakers1989. 35).

Al met al zijn er vetedefinities in omloop, met elk hun eigenbeperkingen 1k zal gebruik

makenvande tot alle eenvoudteruggebrachtedefinitie ‘A speeltB terwiji C toekijkt’, in

combinatiemet de afsprakendie eenbepaaldegroepmensenheeft met betrekkingtot het

theatraleframe Met ‘frame’ wordt het kaderbedoelt dat mensenals uitgangspuntnemen j
om, in dit geval, naareenvoorstellingkijken Goffman heeft in zijn boekFrameAnalysis

(1974)uitgebreidstilgestaanbij bet begrip frameen de mogetijkhedendie dit conceptbiedt I
voor analysevan allerlei sociale gebeurtenissenVanaf het moment dat toesehouwers —

handelingenals theatraalherkennenof denkente herkennen,wordt den theatraalframein I
werkinggesteldDehandelingenwordenzo in eentheatraalkadergeplaatstwaarinbepaalde

‘wetten’ en afsprakengetden De waarnemingen interpretatievan handelingendie op I
vergelijkbare wijze buiten bet theatraal frame plaatsvinden, leiden opeenstot andere

informatieverwerkingsprocessenHet theatraleframeis eenconve~xi~die eengroepmensen 1
met elkaarheeft (Schoenmakers1989 40). Deze conventiebepa.altof eenbepaaldegroep

jets als theaterbestempeltof juist met Voorts stelt Schoenmakers(1992: 11) eenaantal $
noodzakelijkevoorwaardenom over theaterte kunnen spreken,die telkens binnen een -

bepaaldkaderen interpretatieschemavoorkomen:levendemenseri(ofreplicas)presenteren

zichzelfspelendaanlevendemensendie in dezelfdetijd en ruimte aanwezigzijn, in of via

eenverhaat,zondereendirect praktischdoel menspeelt,doetaisof

In het licht van theaterantropologiebetekent‘theater’ voorvetenjetsanders~antropologen,

dramaturgen,literatuurstudentenenacteursgebruikenallen dezeiLfdetermenmaarbedoelen

er jets andersmee. Er zijn vete termenin omloop die gebruikt wordencm theateruit,

bijvoorbeetd, Afrika te benoemen 1k denk daarbij ann volkstheater,populair theater,

traditioneeltheater,en indigeentheater

Zoals Epskamp(1992 54) aangeeft,heeft de term ‘populair theater’ een te grote

associatiemet politiek theaterenwordtvolkstheaterte veelgeassocieerdmet folklore ende

I
1
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fossiete uitingen van cutturetetradities. Hierdoor zijn beide termen niet erg geschikt

Epskampkiestvoorbet gebruikvan ‘traditioneeltheater’

“een collectievetermvooreendiversileit van theatraievormen,van welkedeult-

voeringsregeiszijn blijven bestaun,doordegeschiedenisenoverdegrenzenheen.

Dit wil niet zeggendat de theater conventiesonveranderbaarzijn, maar de

veranderingendieplaatsvindenwordenvan binnenuit goedgekeurden bepaald”

(Epskamp1992~54)

In navolging van Epskamp,zalik gebruikmakenvande term‘traditioneel theater’ Traditio-

neelwil dusniet zeggen‘onveranderbaar’,maarwordt gebruikiom telegitimerendat ‘iets’

altijd a! op die maniergedaanis Dit ‘altijd-al-zo-gedaan-hebben’verwijst in wezennaarde

vorigekeer,de vorigeopvoering;veranderingenzijn duszekerniet ongewoon.

Eenanderpunt dat aandachtverdientbinnenbet gebruik van het begrip ‘theater’, is

welke theatralevormen er we! en met meebedoeldworden In bet Westenwordt met

‘theater’ vaakteksttoneelbedoeld Verderzijn er allerlei anderevormendie iederhuneigen

label hebben,te denkenvalt ann dans,drama,mu.ziektheater,clownerie, mime, etc. Deze

Westerseindeling kan niet zomaarin de Afrikaansesituatiegebruikt worden Wanneerik

spreekover ‘theater’, bedoelik daarat dezestijlen mee. Theaterzie ik als eenoverkoepe-

lendetermvoormuziek,dansen drama.

Eenbenamingdie in dit kader enigeaandachtverdient, is die van ‘acteur’ 1k noem

zowel dansers,zangersals degenedie dialogen uitvoerenacteurs.1k hanteerdaarbij de

definitie van acteur,zoals Schipperde Leeuw die heeft geformuleerd “iemand die ver-

schillenderollen uitbeeldtmetstemen beweging”(1977.8). Deacteuris vnj in de vorm die

hij of zij kiestom dezerol uit te beeldenDezevormkan varierenvan danstot teksttoneel.

Het belangrijksteis dat een acteur een karakter vertolkt, daarbij gebruik makendvan

muziek, dansen drama- theater Het is in eenperformance - eenvoorstelling - dat een

acteur zijn of haarkunnen aanhet publiek kan laten zien Eenvoorstelling’ is bet moment

van contacttussenpublieken acteurs,waarintheatertot uitdrukking komt

‘1k zal voor deEngelsetennperformance,deNederlandsevertaling‘voorstelling’ gebruiken
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1.2 Theater en antropologie

Theaterin Afrika wordtbinnendeantropologiezeersporadischonderzochtVakerwordter I
getwist of er voor de komst van de Europeanenwe! theaterwas in de Afrikaanse

samenlevingen,en vee! Afrikanistenwaren en zijn van mening dat dit niet het geval is

RobertCornevin(1970Le theatreenAfrique noire et aMadagascar)ging zelfs zo ver dat

hij zijn boek over Afrikaans theateropdroegaan de ‘vader’ van het Afrikaansetoned,de

Fransman Charles Bcart, directeur van een école primaire .~uperieurerond 1930 in

Bingerville, waarvolgensComevinbeteersteAfrikaansetheateris geboren- dusdankzij de

Fransekoloniale schoolleiding! (Schipper-deLeeuw 1977 73) In dergelijkegedachten-

gangen,neemtmendeWestersevorm van theaterals uitgangspuntomte bepa!enof andere

samenlevingenen culturen het theaterook kennen Dit getuigt in mijn ogen van een

etnocentrische,of eurocentrischemanier van denken. De Westersemanier van theater

makenis niet deenige vormvan theaterEr zijn velemanierenen genresdieonderde term

‘theater’ te groeperenzijn Zo bekekenis hetniet zozeerdevraagof, maareerderwàt voor

soort theater er was in de pre-koloniale Afrikaanse samenlevingen.Hel belangrijkste

probleembij de beantwoordingvandezevraag,is datbier weinig goedebescbrijvingenvan

zijn

Dc laatstejarenhoudensteedsmeermensen,met namevanuit de letteren-en theater-

hock, zich met theateren antropologiebezig. In dit verbandzijn er twee termenin omloop.

Teneerste‘theaterantropologie’ententweede‘antropologievanbet theater’of ‘antropolo-

gie van de performance’ Over de betekenisvan dezetwee termen is rrien niet altijd

eenduidig.Dc eerstetermzal ik gebruikenin de betekenisdie Barhaeraangeeft Flij, en met

hem de International Schoolof Theatre Anthropology (ISTA), verstaatonder theater

antropologie

“the study of the behaviourof the humanbeingwhen it usesits physicaland

mentalpresencein an organisedperformancesituationandaccordingto princi-

pleswhicharedifferentfrom thoseusedin daily life. This extra-daily use ofthe

bodyis whatis calledtechnique”(Barba1991. 7)

ISTA’s werkve!dis de studievan deprincipesvan dit extra-dailygebruikvanhet lichaamen

hun toepassingenin bet creatievewerkvandeacteur Theaterantropologieis dande studie I
1
1
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van het sociaal-cultureleen fysiekemenseijkgedragtijdenseenvoorstelling.Anderenin dit

werkveldzijn PeterBrook en JerzyGrotowski.

De tweedeterm die ik noemdeis de ‘antropologievan het theater’.Zij die met deze

invaishoeknaar theaterkijken, hebbenmet nameaandachtvoor de sociale en culture!e

context waarinde voorstelling plaatsvindt,we!ke functie het theaterin de maatschappij

heeft,welke status,en dergelijke.Dc theaterwetenschapperenregisseurRichardScbechner

was eenvan de eerstewetenschappersdie durfde te sprekenvan de ‘antropologie van het

theater’ (Epskamp 1991: 14) Naast zijn wetenschappe!ijkewerken, is bet werk dat hij

verrichtteop betpraktischeartistiekeviak vanbelangvoorzijn ideeen-ontwikkelingop bet

gebiedvan theaterantropologischestudies Nadathij in contactkwam met de antropoloog

Victor Turneren zijn werken,richtte Schechnerzich meerop Turnersprocesanalyse,waarin

theatergebruiktwordt als middel om tot betereuitsprakenoverde samenlevingte komen.

Schechnerkreegeensteedsantropologiscberkijk op dewereld Aangeziende antropologie

vanhet theaterzowel eentheoretischeals eenpraktischekantheeft,pleit Schechnerervoor

ook actiefen praktischmet deverschillendetheatervormenin contactte komen Aandeene

kantom zo meerinzicht te krijgen in dedidactiekvan de overdracht,enaande anderekant

om de onderzoekerte laten ervaren hoe deze techniekenwerken (Epskamp 1991)

Schechnerziet goedemogeijkhedenin de samenwerkingvan antropologenen theater

mensen

“Techniquesof transmissionofperformanceknowledgeare a strong basis of

exchangeamongtheatrepeopleandanthropologists.(..) Theatrepeoplecan help

anthropologistsidentify what to lookfor in a trainingor performancesituation;

andanthropologistscanhelptheatrepeopleseeperformanceswithin thecontext

ofspecificsocialsystems.”(SchechnerI985~25)

Schechnernoemt zes ‘contact punten’ van theateren antropologie,waarin de kernvragen

zijn. wie zijn de acteurs,hoe bereikenzij hun tijdelijke of permanente2transformatiesen

welke rol speelt bet publiek tijdens de voorstelling. Schechnerstreeft daarbij naar een

holistische beschrijving van een voorstelling (Schechner1985 32, 33). niet aileen de

2 ‘Permanent’in hetgevalvanvoorstellingenbmnenovergangsriten.Zie verderparagraaf2 2.
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voorstelling zeif verdient aandacht,maarook de sociale en culturelecontextwaarbinnen

dezeplaatsvindt,degeschiedeniservan,de functie van de voorstelling,etc

Victor Turneris eenvan de weinigeantropologendie theaterintensiefheeftbestudeerd

Hij gebruikte in zijn procesanalysesvan initiatie- en genezingsrituelenbij de Ndembuin

Zambia bet model dat Van Gennepontwikkeldemet betrekking tot overgangsriten(Eps-

kamp 1991 18) Van Genneponderscheidtin overgangsritendrie fasen,diezichvolgenseen

vastgesteldschemavoltrekken Allereerstvindt er eenscheidingplantswaarin afstandwordt

gedaanvan deoudesituatie,gevolgddooreentransitieperiode ILn dezetweedefasegelden

de regelsen normenvan deoudesituatieniet meeren vindt eertovergangplantsnaareen

nieuwe statusvoor de geinitieerden.Tijdens dederdefasevindt er eenh~r~ptredingplants,

waarin de gernitieerdede samenlevingbetreedi met een nieuwe status ‘V olgens Turner

kennenmaatschappelijk,ritueleen theatraleprocesseneensoortgelijk begin,middenen eind

(Epskamp 1991 18) In zijn procesanalyseskreeg met namede tweedefase, de transitie

periode,bijzondereaandachtTurnerspreektin dit verbandover eenliminaJ[e fase, “a no-

man‘s-land betwixt-and-betweenthe structural past and the structural fl4’ture” (Turner

1985 294), waarin de normaal gebruikelijkecultureleconfiguratiesniet gelden ‘Alles’ is

mogelijk in dezeliminaliteit Tijdens rituelen,maarook in theatralevoorstellingen,komt dit

duidelijknaarvoren

Turnerbeperktezich niet tot eentheoretischestudievan ritucel Zijn stelling datritueel

symbolischhande!ena!Ieenbegrepenkon worden in de contextvan de praktijk, leidde tot

a!!erlei educatievepraktijken,,zoalshetsamenmet zijn studentenuitvoerenvanetnografleen

en rituelen Zo kondende studentenbeterbegrijpenhoe

“people in other culturesexperiencethe richnessof their social existence,what

the moralpressuresareuponthem,whatkindofpleasurestheyexpectto receive

as a rewardfor following certainpatternsof action, andhow theyexpressjoy,

grief deference,andaffection, in accordancewithcultural expectations”

(Turneren Turner1982 33-34,geciteerdin Schechner1985 30)

Turnersantropologievan de rituele ervaringwerd zo antropologie~ ervaring,de antro- 1
pologie van de voorsteffing werd eenvoorste!ling (Boudewijnse 1994) Schechnervoegt

daaraantoedatbet interessantzou zijn om enkeleideeënvan TurnerenBarbate combine- I
I
I
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ren, de cognitieveen expenmenteleaspectenvanetnografleenzoalsTurnerdie uitspee!de,

gecombineerdmetde bewegingsleeren -kennisvan Barba(Schechner1985 31) Studenten

zoudendannog beterkunnenlerenen invoelenhoehet is om te levenzoalsde mensenin de

tot voorstellinggemaakteetnografie

Van de studiesdie er geschrevenzijn op bet gebiedvan theaterin Afrika, maarook

e!derster were!d, zijn de meestenvan de handvan onderzoekersuit de letterenstudiesen

theaterwetenschappenEenredendatweinig antropologentheaterals onderwerpvan studie

hebbenis we!!icht dat datgenewat theatergenoemdkan wordendoor veel, zo niet de

meeste,antropologenonder het labe! ‘rituelen’ en ‘religie’ geplaatstwordt Het mag

duidelijk zijn dat dezeandereinva!shoek,dezeanderebril, eenanderverhaalop!evert In de

studievan theateris een onderzoekeruit de ‘letteren-hoek’ voora! geinteresseerdin het

doorgrondenvan de effectiviteit van de esthetischevormen die gebruikt worden in de

voorstelling Dc socialeomstandighedenzullen in zijn ofhaar onderzoekmet namebestu-

deerdwordenom eenbeterinzicht te krijgen in de contextvan de tekst, maarzullen in

verhoudingminderaandachtkrijgen (Okpewho19907). Ook bier zou eennaderesamen-

werking met antropologentot interessanteresultatenkunnenleiden Dc bredekennisvan

antropologenoverdecontextvan eenvoorstellingen de uitgebreidekennisvan esthetische

vormen en tekstenopgedaandoor onderzoekersin !etterenstudies,bieden sameneen

gedetailleerderbeeldvaneenvoorstelling;de specialismenzoudengebundeldeencompleter

bee!dvandevoorste!lingenkunnengeven

1.3 Uganda3

Dan is betnu tijd om !icht te werpenop het decorvan de theatergroependie ik voor mijn

onderzoeknaarbet gebruikvan TheatreFor Developmentheb bezocht Uganda Uganda

ligt ingeslotentussenZaIre, Sudan,Kenya, Tanzaniaen Rwandaen is ruim 6 keerzo groot

alsNederlandHet Victoria-meer(69000km2,waarvanongeveerdeheift Ugandeesgebied)

grenst aan het zuideijke en meestvruchtbaredccl van het land Naar het noordentoe

veranderdhet landschapvan g!ooiend enbergachtiggroen, in steppeen savanne.Uganda

ligt op de evenaar,maar de temperaturenvan het tropisehek!imaat wordengetemperd

doordathet landvooreengroot dee!opeenplateauvan 900 tot 1500 meterhoogteEigt Dc

3Deinformatiein dezeparagraafhebik voor cengrootdeelontleendannBroere(1994).
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gemiddeldejaa.rtemperaluurvan de hoofdstadKampalabedraagtrond de 22 gradenCelsius.

In het drogerenoordenen noord-oostenligt de temperatuurgemidde!dhoger, terwiji bet

bergachtigelandschapin hetzuid-westenvaakeenaanzienlijklageretemperatuurheeft

In 1991 te!deUgandavolgens de Populationand HousingCensus16 miljoen inwoners,

waarvan 89 procentin rurale gebiedenwoonde.Er zijn ongeveerveertig verschillende

etnischegroepen,die in vier taalgroepenondergebrachtkunnenworden deBantu (68%),de

Ni!oten (15%), de Nilo-Hamieten (12%) en de (Centraa!-)Sudanezen(5%) Dc Bantu

groepenwonenin het middenen zuidenvan bet land, de anderetaalgroepenbevindenzich

meernaar het noorden Dc Baganda zijn het bekendsteen belangrijkste(Bantu-)volkvan

Ugandaenvormenmet achttienprocentvandebevolkingverrewegde grootsie bevolkings-

groep

Hoewel de veertig verschillendebevolkingsgroepeniederhun elgentan!, gebruikenen

eigenschappenhebben,is er altijd cenglobaletweedelinggeweesttussenhetnoordenen bet

Bantu-zuiden Dc Ugandezenuit het noordenoverheerstenin het legeren werdenvaak

geworvenals arbeidskrachtenvoorde groteplantages,terwij! de zuidelijke Bantu-vo!keren

zich bezighieldenmet de winstgevendeverbouw van koffie, belangrijke positiesgingen

a

Uganda

I

I
I
I
I
a
I
I
I
‘I
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bezettenin de overheidsinstellingen,bet onderwijs, de vrije beroepenen betbedrijfsleven

Tijdens deBritseoverheersingdeedmenweinigom de tegenstellingentussenNoordenZuid

te verkleinen, integendeel Toen in 1900 de protectoraat-overeenkomstwerd getekend,

kregende Bagandaallerleiprivilegesen werdenzo de economischeen ontwikkeldeelite van

de natie met belangrijkebestuurlijkefuncties Dc veiligheid werd door het koloniale leger

gegarandeerd.Dit legerstond onderleiding van de Britten en bestondvoorhet meerendeel

uit mannenvan de noordelijkebevolkingsgroepen,onderanderedoordatde Britten de eis

haddengestelddat eenrckruut minstenséénmeterzeventiglang moestzijn, waardoorde

over het algemeenwat kleiner gebouwdeBantugroepenniet in aanmerkingkwamen Dc

chaoswaarUgandakort na de onafhankelijkheidin terechtkwam,hadveelte makenmet de

tegenstellingentussendeBagandaen de andercetnischcgroepen

Eenandereetnischegroepdie economischerg belangrijkwasen is voorUgandawordt

gevormddoor de Indiers Zij werdenrond 1900 door deBritten naarUgandagehaald als

arbeidskrachtenvoor de aanlegvan de spoorlijn die Ugandamet de havenvanMombasa

moest verbinden Toen de spoorlijn was voltooid bouwden de spoorwegarbeiderseen

besta.anop in de handelen werdenal snelde ‘motor van de economic’.

WinstonChurchill noemdeUgandaooit ‘de parelvan Afi-ika’ Vergelekenmet andereBritse

kolonien in Afrika was bet in veel opzichteneen ‘gemakkeijk’ land vruchtbaar,stabiel,

goedtransportsysteem,elektriciteit van de Owen Falls stuwdamin de Niji Dc startpositie

voorUgandaleekdanook erg gunstigtoenhet land in 1962onafhankelijkwerd Dc Britten

lietenechterallesbehalveeeneenheidachtertoenzij Ugandaverlieten.Vooral deBaganda

in centraalUgandaen etnischegroepenin betvruchtbarezuidenhaddengeprofiteerdvande

winstgevendehande!sgewassen.Dc Bagandavormdenzelfs eensoort ‘staatin eenstaat’ Na

de onafhankelijkheidsverklaringop 9 oktober 1962 werd Milton Obote premier en de

BugandakoningMutesaII president.Beidenbehoordentot verschillendepolitieke partijen,

Obotewasde leidervan deUgandaPeople’sCongress(UPC) en MutesaH had de leiding

over de partij KabakaYekka(KY - ‘koning alleen’) Het UPCwasvoor eeneenheidsstaaten

had de meesteaanhangin betnoorden Dc KY wasvoorstandervancenautonoomBugan-

da

Obotestondvooreenmoeilijke taak Veel koninkrijkenen districtenhaddenverzoeken

ingediendom dczelfdebevoegdhedente krijgen als de Baganda.Voor bet centralegezag



a
10 Hoofdstuk een I
zagenzij alleencenfunctie op bet gebiedvan buitenlandsezakenen defensieDc spanningen

en conflictenliepensteedsbogerop en in 1964 barsttede born.Uiteindelijk staptedeKY uit

de regering,maarMutesaII blecfpresidentHet UPC had inniiddelste kampenmet interne 1

tegenstellingenIn 1966 waren de conflictentussenUPC en de KY en binnende UPC zo

hoog opgelopcndat Obote de macht greep en bet lcger inschakelde,waarvanIdi Amin

bevelhebberwas. In dejarendie volgdenwascr sprakevan eensteedsgrotereverwijdcring -
tussenOboteen Idi Amin. In 1971 pleegdedc legerbeveihebberccii staatsgreep.Amin greep

de machten ontpoptczich gedurendezijn hcerschappijtot cen bloeddorstigdictator In

augustus1972 stuurdehij alle zeventigduizendAziaten het land uit Dc bezitl:ingcnvande

Aziaten, die de handel,de meesteindustrielebedrijven en enkelegroteplani:agesin bezit

hadden,werdenvcrdceld onder Amins vertrouwclingen Zij blekenechter niet in staatde

ondernemcmngengocd te !eiden, met alle cconomischegevolgenvan dien Bovendien

nationaliseerdcAniin alle Bntsebezittingenen werd vrijwel alle westersehull) aanUganda

stopgczet.Tijdens zijn tirannie kwamentusseneenhalfen éénmiljoen mensenom het leven.

Amin raaktesteedsmeerin eenisolement In 1979wcrd hij verslagendoorbetTanzaniaanse

leger,in samcnwerkingmet Ugandeseballingenondcr leiding vanOyite-Ojoken Museveni

Na gcrommel rond het opengevallcnleiderschap,kwam Obotc uiteindclijk wcer ann de

macbt Onderzijn bewind nambet geweld af, maarhield niet op. Yowen Museveni,de I
voormaligeminister van defensie,nchtte eenguerillalegerop en in 1986 versloeghij bet

legervan Obote. I
Aanvankelijkwas er scepsisoverdezenieuwemachthebber,de zovecistemilitair diede

macht greep Langzaamwerd ccbterduideijk dat Musevenianderebedoelirigenhad Ms

presidentvan cen geruineerdland had hij heel wat werk te verzetten.Stapjevoor stapje

heefthij Ugandahaarstabiliteit en economischegroci teruggegevenIn hct beleid stond(en

staat)verzoeningtussende bevolkingsgroepenen de politieke partijen centiaal Museveni

voert een ‘geen-partijen-democratic’,waarin politici zowel lokaal als landelijk alleen op

persoonlijketitel wordengekozcnHij vindt dezevorm meertoegesnedenop de Afrikaanse

context, omdat de oude politicke partijen volgens hem voorriame!ijk een etnische en

religIeuzeachterbanhebben,wat de verschullenin hetlandalleenniaarkan aariwakkeren.

In 1989 werden de cersteparlementaireverkiezingengehouden.In mci 1996 ging de f
strijd tijdens de cerstepresidentsverkiezingtussenMuseveni, Sscmogerereen Mayanja-

Museveni heeft deze verkiezing met een overweldigendemeerderheidgewonnen.Dc I

I
I
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economischesituatie in Ugandawordt steedsbeter. In de hoofdstad schieten de grote

gebouwenuit de grond,veel onrendabeleoverheidsbedrijvenwordenof zijn geprivatiseerd

en veelIndicrs zijn naarUgandateruggekecrdEr wordt hardgewerktaanbetercwegenen

een uitbreiding van het elektriciteitsnet.Veel van dezevernieuwingenzijn echter vooral

merkbaarin de groterestedenIn ruralegebieden,waarnog steedshct ovcrgrotedcclvan de

bevolkingwoont, is van dezeeconomiscbevooruitgangenmet altijd evenveelte merken

Ook hetUgandeseonderwijsprofiteertvan de stabiliteit dieMuseveniweerterugbracht

in bet land ToenUgandain 1962onafhankelijkwerd, hadhet éénvan debcsteschoolsyste-

menvanAfrika. Obotehechtteveel belangaangoedonderwijs,maaronderAmin stortic bet

onderwijssystccmgrotendcclsin elkaar Hocwclhetonderwijsis verbeterd,is betpercentage

schoolgangersnog erg lang. Dc hogekostcndie aanonderwijszijn verbondenzijn bier cen

belangrijkeoorzaakvan Het gemiddeldejaarinkomcnin ruralegebiedenligt, omgerekend,

rond dc 160 US dollar, terwijl bet ongeveer120 US dollarperjaar kost om éénkind naar

schoolte latenga.an Hierbovenopkomendekostenvoorboeken,eten,kleding, etc Daarbij

komt dateengemiddeldehuisboudingal gauwvijf kinderentelt Zodoendezijn vcel mensen

nict in staatombun kindereneenschoolopleidingte biedenEnkelecijfers

RURAL (%)

male female total

URBAN (%)

male female total

TOTAL (%)

male female total

LiteratePopulationAged

10+

60.5 40.6 50 4 85 6 76.2 80.8 63 5 44 9 54 0

PopulationAged6+that

neverattendedschool

299 490 396 117 198 159 27.9 456 369

PopulationAged6-12

that everattendedPrima-

ry School

57.0 52 8 54.9 73 6 71 4 72.4 58 4 54.7 56 6

PopulationAged15+ that

completedPrimaiy

School

273 143 206 63.0 507 56.8 31.8 187 25.0

PopulationAged20+that

completedSecondary

School

7.4 2 2 4.7 33 6 20 2 27 1 10.8 4 3 7 4

(The 1991 PopulationandhousholdmgCensusUganda)
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Uit bovenstaandecijfers blijkt dat36 9 procentvan de bevolkingvanzesjaar en oudcrgeen

scholing heeftgehad Slechts25 procentvan de groep die 15 jaar of ouder is, maakt de

lagere school af Dit alles hceft onder anderetot gcvolg dat 46 procent van de totale

bevolking ouderdantien janr ongeletterdis Door dit hogepercentageheeftbet overgrote

dccl van de bevolkinggeentoegangtot de geschrevenmedia Ook voor demensendie wel

kunnenlezen,zijn krantenvaakmoeilijk te krijgen Allereerstomdat deverspreidingervan

zichbeperkttot de stedenen tentweedeomdat de 600 Ush (ongeveerééngulden)die de

krant kost voor velente veel is Ook televisieen radiobiedenva.ak geenechte oplossing

voordeverspreidingvan kennis Dc televisiezenderszijn alleenin centraalenZuid Uganda

redelijk te ontvangen,minderdan zesprocentvande totalebevolking heeftclektriciteit ann

huis endeaanschafvan ecntelevisietoestelis voordemeestenfinancicci met haalbaarWanr

cenradio is, staathij loeihardann Eenradio is echtervoorveelmensente duur, zoweldoor

de aanschafsprijsals doorz’n continuebehoefteannbattcrijcn

Tot zover een kort ovcrzicht van de context van deze scriptie Voordat de traditionele

leersystemenin Ugandaen daamabet gebruik vanTFD besprokenworden,ga ik dieperin

op dc bcgrippentheateren ritucel Een ritueel is niet hetzelfdeals theater,hoewelbeiden

overeenkomstenkunnenhebben In het volgendehoofdstuksta ik uitgebrcidbij dezetwee I
begrippenstil

I

I

1
I
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Theater en Ritueel

In dit hoofdstuk zal ik aangevenin welke verhoudingde begrippenritueel en theatertot

elkaar stann 1k ga daarbij uit van de Afrikaansc situatie: wat hebbentheateren ritueel in

Afrika met elkaargemeenenwat niet?

Allereerstaandachtvoortheaterin de Afrikaansecontext(2 1) en cenbeschrijvingvan de

termritueel (2 2) In paragraaf2 3 zal ik nagaanop welke punten‘theater’ en ‘ritueel’ met

elkaar vcrschillen Tot slot zoom ik in paragraaf2 4 kort in op dc vraag of traditionele

theatervoorstellingenin Afi-ika bestannenvanuit welk oogpuntdezedanbestudeerddienen

teworden

2.1 Theater in Afrika

Verschillcndcvolkeren hebbenverschillendeculturcic tradities en gcbruikenversebillende

techniekenom dramatischeacties weer te gcven Het zou daarommisleidend zijn om

Afrikaans theaterte bekijken in termenvan dramatischetechniekenvan andereculturen

(Okafor 1991 40), ofandersgezegd,in termenvan bettheatralcframevan andereculturen

Om de inhoudvan de termtheaterin de Afrikaansecontextverderte verduidclijken,volgen

bier cenanntal karakteristiekenvan traditioneeltheater,zoalsEpskampdie aangceft(1992

54-56), anngevuldmet informatie over de huidige Ugandesesituatie verkregenin een

interview met SamOkello, lid en coordinatorvan de theatergroepNdere Troupe(sc/nan

gedrukt)

Ten eerstewordenbinncn (traditioneleAfrikaanse)voorstellingenmccrderetheatrale

disciplines,zoalsdans,zang,mime, dialoog, muziek en poppenspel,in cengeintegreerde

maniergebruikt; simultaanof in eengestructureerdevolgorde Theaterin Ugandais een

presentatievanhetdagel~/ksleven.In dit dagelijkslevennemenmuziek,dansendramaeen

belangrijkeplaals in, wal in voorstellingenis terug te zien. Veel theaterstukkengaan

bovendienover hetfainilieleven, Waarin hoogtepuntenals huwelykeneen belangrijk.e

plaats innemen; dergelijke gelegenhedenbevattenergveel muzieken dans. De muzieken
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dans is ontwikkeld via rituelen.

Ten tweedewordenbinnenvoorstellingenverschillendeacteerstijlengcbruikt, varierend

van helemaalin de rol opgaantot het creerenvan ecn zo groot mogelijke afstand van

iemandscigenrol Dc voorstdllingkan zowelabsurdistische,naturalistische,epische,cxpres-

sionistische als surrealistischeelementenbevatten OndcrscheicL als komedie, tragedic,

melodrama,moralistischdrama,etc is daardoorzcermoeilijk annte brengen.

Een derdepunt is dat er veel minder gebruikwordt gemaaktvan geschreventeksten,

zoals dialogen.Dc voorstclling moet echterwel aanbcpaalderegelsen grove scriptsvol-

doen Ugandakent weinig tekstschrijvers. Improvisalie is zowel by de ontwikkeiing van eeii

voorstelling a/s by de ulivoering erwin erg belangr~/k. Er worden geen auditiesgedaan I
naar aanleidingvaneenscript, maar theatergroepenwerk.enmeteenvastegroepacteurs,

die samende voorstellingmaken.De voorstellingenwordengespeeldnaar dewensenvan I
hetpubliek, waardoor veranderingenregelmatigvoorkomen,meestalweer op basis van -
improvisatie.Dit al/esis terugte voerenop de orale traditie in Afrika.

Eenvierde punt is dat er in voorstellingenvcel stilistiscbcvormenwordengebruikt die

karaktcristickzijn voor oraletradities, zoalsformele begroctingen,allcgorieen, raadsels,

metaforen,grappen,rijm envcrzen,etc. In de rijm en vcrzcnwordt vcelaandachtbesteed

aan de herhanlbaarheidvan woordenen actics in traditionceltheater Dit geldt niet alleen

voorde thema’sen theatralegebeurtenissenin de voorstelling,maarookvoorde basisstruc-

turen ervan.In dezebasisstructurenwordenformeleactcerprincipcsen strikte taalafgcwis-

seld met improvisatie, die vaakvan komischcaardis El/ce etnischegroepin Ugandaheefi

haar eigen gezegden, we//ce echier we! vergelijkbaarz~/n.Dezegezegdenenverzenworden

gebruiktzodatherhalingmakkelijkwordt; de eerstezin ‘duwi’ iemandnaar de volgende.

Het sprekenin karen is eenonderdeelvan rituelenenwordt ookveelin theatergebruikt, 1
met nameom de nad.rukop bepaaldemededelingente leggen,en/ofom aan te gevendat

iedereenhetermeeeensis.

Ten vijfde refercertde voorstdlling liever aaneenverhaaldat bet publiek al goedkent,

dandatbet dit verhaalin detailgaatvertellcn Men gant ervanuit datbetpublEckde mythen,

bet materiaaldat ophistorischeoflegendarischefciten is gebasecrdal in al z’n vcrsieskent

Uit al dezeversieswordt dan eenkleine episodeopgevoerd.Veel modernecommerciele

theaterstukkenin Ugandazijn gebaseerdop volksverhalen.

Punt zes,dewaarderingvandc deskundigheiden bekwaamheidvandeacteur Dit heeft I

I
I
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betrekkingop zijn kennisen zijn beheersingvan deregelsvan de voorstelling,maarook op

zijn gevoelvoor esthetiek,hoe geefthij cenkaraktcrweer met behulpvan make-up,mas-

kcrs,kleding, lichaamshoudingenen de vervormingenvande stem.Drie puntendie invloed

hebbenop de mate van respectdie een acteur van hetpubliek krijgt: ten eerste moe!

datgeneWa! hij ofzij op hetpodiumzetherkenbaarzijn voorhe!publiek, he!personage

moetgeloofwaardigziJn. Kostuumszijn hierbij van be/aug.Een tweedepunt is dat het

improvisatievermogen van de acteurgroot moe!z4jn. Tot slot hang! hetrespectvooreen

acteurookafvanhetgeenhij in hetdagelijkslevendoet. Zo vertelde0/cellodat hij een tijd

gewerktheefi by een bierfabriek In dezelfdeperiodespeeldehij een dronkaardin een

voorstelling. Tydensde tourneedoor hetland dachtmendat hij in werkelijkheidookeen

dronkelapwas, totdat duidelijk werddat hy eenmanagerwasin defabriek,toensteeghe!

respectvoorhem.

Dc zevendekaraktcristiekvan traditionceltheateris dat de afstand tussenpubliek en

acteursheelklein is Publieksparticipatiewordt, tot op zekerehoogte, gestimuleerdEn

binnenbcpaaldcgrenzcnspeelthetpublick mecen geeftzo nieuwcimpulsenvoorbetspel

Deze participatieis echterwel aanbepaalderegelsen conventiesgebondenHe!publiek

word! met namebetrokkendoor de realistischemaniervan spelen,het verhaalmoe!een

vraagstellendat he!publiekmoe!willen beantwoorden.

Tot slot noemt Epskampde sociale context die van bclang is voor cen voorstelling

Voorstellingen worden namelijk gegeventer gelegenheidvan bepaaldegcbeurtenissen

traditioneeltheateris ‘gelegenheids’theater.Hij haalthierbij Van Genncpen Turnerann,die

hebbenlaten zien dat de momentenwaaropeenvoorstellinggegevenwordt vaakkritieke

momentenmarkerenin de levenscyclusvande ledenvaneengemeenschap,of dekalender-

cyclusvan de gemeenschapalscengebeel

Het volgendecitaatgeeftaandatbegripvan de contextvan cenvoorstellingbelangrijkis

bij de interpretatievan traditioneeltheater

“The open-airarenaof traditional drama [in Africa] becomesa placeof inter-

action betweenhumans,spirits, and other categoriesof beingsuchas animals,

which canbe represented,andplants,whichare in the costumesandmasks.(..)

African traditional theatredoesnotreferonly to thephysicalarenain whichthe
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simulatedaction takesplace but also to the cosmic dimensionof the environ-

ment.“(Okafor 199~L43)

In dergcijkevoorstellingen,waarin sprakeis van eenreligieuzeof rituele context,komt de

vagegrcnstussenritueleen theatralcvoorstellingenbetmeesttotuitdrukking -

2.2 Ritueel

‘Ritueel’ is ecnterm die in bet dagelijks taalgebruikop allerlei soortenhandelingenwordt

geplakt.Recksenvanhandelingcndie opeenbepaaldevolgordeofop cenbcpaaldtijdstip, al

dan niet dwangmatig,wordenuitgevoerd,wordcnvaak rituelen gcnoemd.Binnen de rei-

gicuze antropologiewordt ‘ritueel’ echter gedefinieerdals “vciste handeiingspatronen

waarbij demenszich richt tot de ‘boven’ natuur” (van Beck 1982 13) Eenntueelwordt I
gezienals eenreligleuzehandeling In dezercigieu.zchandelingerkomendc mensenende

godenbijeen in bet ritueel wordende dadenvan voorouders,stichtcrsvandorpcn,clansof

stammenen godenopnieuwopgevoerdDc religie leeft in het ritueci (vanBeck 1982 31).

Hct religieuzckaraktervaneenritueci is echterniet altijd evenduidelijk aanwezig.Wat

cenvasthandelingspatroontot eenritueelmaakt, is het feit datmenseneen‘hogerdod’ na-

streven Dit ‘hoger dod’ kan verschillcndedingen inhouden Bij initiatie-riLten is dat de I
sociale transforrnatievan jongen naar man Maar ook verzocning, krachtrnetingen,bet

verkrijgen van eenmachtspositicen dergelijke kunnendit bogerdod vormgeven.Om dit

dod te bereikcn,verrichtenmensenbepaaldehandelingspatroncndie dit dod met direct als

causaalgevoig hebben,Het is da&bij niet noodzakeijkdat men zich tot de ‘boven’natuur 1
richt, hoewcldit wel vaakbetgevalzal zijn

Ecn voorbeeldvaneendergelijkehandelingis het ritueelslachtenvaneenhaan,zoalsdat I
gebeurtin betIbo Osunntueelvandc Yorubain Nigeria

I
“We offer thesacrifice topleasethespiritsso thattheywill notdisturb us. It is not

Justmerekilling ofcocksor animals,but itis to pleasethespirits so that theywill I
not disturbus. Or it is to makethemhelpustoprogressin our lives”

(Ositola 1988W 37)

IHet gevolgvan dczehandclingis duidelijk eendooddier, bet hogeredod dat wordt nage-
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streefdis bet tevredenstellenvan de goden,zodatzij eenpositiefeffect kunnenhebbenop

betaardseleven Hierbij moet wordenopgemerktdatbetdod van cenritucel niet altijd even

makkelijk is annte wijzen, in sommigerituelenis de handeingdominant

Het verschil tusscneen‘gewoon’vasthandelingspatroonenccnritucel is niet altijd even

duidelijk Zo heeftmen bet vaakover een‘eet-ritueel’ en een‘groetings-ritueel’,waarmec

deaandachtwordtgevcstigdopbetvastehandeingspatroondat ermeegemocidis Met het

groetenwordtecbterniet iets ‘bogers’ nagestrecfd,maarbetconcretegevoigvan dehande-

ling, namelijk elkaar gedagzcggen Toch is bet meerdan zomaarwat handeingenHet

handelingspatroonwordt als wetmatigervaren,ietswaarje niet vanafmag en kan wijken

Hoewel het strevennaar cen ‘hogcr dod’ nict direct aanwezig is, kunnen soortge!ijke

handelingspatronentoch‘rituclen’ genoemdworden,en wel ‘dagelijkserituclen’. In zekere

zinwordende bandelingennameijknet zo belangrijkervarenals dat in rituelenbetgevalis

Er zijn ontzettendveelverschillcnderituelen.Rituelen die verrichtwordenmet als dod

om regcnte maken,iemandte genezen,cengoedeoogstte garandcren,ritenvoorde dood,

gcboortc,etc Naastbetverschilin dod vaneenritueel,zijn er natuurlijk ook verschillenin

vorm en inhoud VanBeck (1982)beeftin de enormehoeveelhcidvan verschijningsvormen

eendriedelingvan typenriten - rituelegebruiken- gemaaktBinnen elkecategoriczijn veel

verschillcndcverschijningsvormenmogclijk

1 cyclischcriten,ook we! kalenderritengenoemdCyclischeriten volgenbetjaarlijkseritme

van de seizoenen.Nict al dezeriten gebeurenop jaarbasis.Het kunnenook wekeijkse

cyci zijn (kerkdienstenbijvoorbceld)ofbijvoorbeeldecnmaan-cycli

2 overgangsritcn,ook wet ritesdepassagegenoemdOvergangsritenbegelcidenovergang-

en in bet levenvan individuenof groepcn,bijvoorbeeldgeboorte,huwelijk en initiatie

3 riten voor bijzonderebehoeftenDit zijn riten waardoorcengroepof eenindividu cen

probleemprobeertop te lossen,bijvoorbeeldziektc, kindersterfte,droogtc,oorlog, of

eenslechtcoogst.

Het typerituelendatvalt onderovergangsritenheeftaltijd veel aandachtgehad Degenedie

zich bet meestmet dczevorm van ritucci heeft beziggehoudcnis de antropoloogVan

Gennep.Bij ovcrgangsritenis cr sprakevaneenovcrgangvandeenestatusnaardenandere

Dcze ovcrgangvolgt een vastgesteldschema Van Genneponderscheidtdric fasen, als
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eerstede scheidingvan de oudc situatie,vervolgensde transitienaarde nieuwe status,en

uiteindelijkde herintrediingin de samenlevingmet de nicuwestatus.Elk vandezefasengaan

gepanrdmet ntuelen(vanBan! & van Beck 1985 127)

Dergelijkeovergangsritenzijn (grote)publiekentuelenwaarvaak dc helegemeenschap

bij betrokkenis De transformatiesdie tijdens dezecommunaicrituelen plaatsvindcn,zoals

VanGennepdit heeftbeschrcven,krijgen vorm in zangen dans In de woordenvanSchech-

ncr (l988~I 18) de veranderingin statuswordt met alleengcsymboliseerdin devoorstel-

ling, de vcranderingkomt door de voorstellingtot stand Scbechnernoemt dezevoorstel-

lingcn - performances - zelfs ‘transformances’,aangcziendc voorstehlingendcmiddclenvan -

de transformatievan de enestatus,idcntiteit ofsituatie,nanrdeandcrezijn. I
“The dancingdoesnot celebrateor markthe results, it doesnotprecedeorfollow I
theexchange- it is themeansofmakingthetransformations.”

(Schechner1988 119) $
Lamp zcgthierover,met betrekkingtot de Tcmncuit Sierra-Leone. I

“The Temnepeoplefeel that adulthoodsimply cannotand mustnot be reached I
without a ritual of initiation andthefinal ceremoniesofinitiation, the ‘cotnming-

out’. The Temnecall this comming-outan-wol (ThePlay), and theyachieveit I
through theperformanceof theatricaleventsconsistingofactsand scenesincor- -

porating singing, instrumentalmusic, costuming, lighting from natural sources, I
cosmeticsand dancemovement,bestapproximatingthewesternform of theatre

calledopera.But it is aperformancenot onlyperformed- it is an instrumentthat 1
performsan operation,a work thateffectschange”(Lamp 1988. 83)

I
2.3 Theater en ritueel

Theateris niet hctzelfdcals cenritucel. Wel kan gcsteldwordendat cen riiueel theatrale I
elementenbevat,en (traditioneel)theaterritueleelementenheeft. Verschillcntussentheater

en ritueelzijn zeermoeilijk aantc gevenBeidenzijn bredetermen,waarbij eenoverlappend J
gebiedis te zien dat vorm krijgt in de voorstelling Om eenanalysevan de vcrschillente

maken, kan de ‘voorstelling’ dus als uitgangspuntdienen. Zoals in The Drama Review I
I

- I
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(vol.25, nr 4) uit 1988 bcschreven,vcrwijst de term ‘voorstelling’ naar eengroter gcbied

dan theater al bet theaterkomt tot uitdrukking in een voorstelling, maar niet clke

voorstellingis theater.Er zijn meerdereactiviteitcnen gebeurtenissendie dc vorm vaneen

voorstdlling hebben Te denken valt aan sportwedstijden,kerkdiensten,begra.fenis-en

huwelijksceremonies,en dergeijkcn.Hct is bier cehterniet de plants om a! dezesoorten

voorstellingente bcspreken 1k beperkmij dan ook tot de twee typen voorstellingendie

Angmor(1978 58, geciteerdin Epskamp1992~47) onderscheidt

Aan de enckant noemt Angmor de ‘rituele voorstellingen’die dccl uitmakenvan bet

dagelijks leven Aan de anderekant de ‘theatralevoorstcllingen’welke bet dagclijks leven

nabootsen.Theatralevoorsteilingenvertellenhet publiek over bet lcven door het voor te

stellen of uit te beelden Rituele voorstellingen zijn een geintegreerddccl van cen

‘geloofssystecm’of reigic, die doorzowel hetpubliek als deacteurswordt aangebangcn.In

dezc rituele context is ‘performing real life’ Dc term traditioneeltbeatermoet gezien

wordenals overkoepelendvoor de ritucle- en de theatralevoorstelling (Epskamp1992. 47,

48). Er is geenscherpegrenstussencentheatraleen rituelevoorstelling,maarer zijn natuur-

lijk wel verschillentussendezetwee ZoalsSchechnerzegt(1988 120):

“Whetheronecalls a specificperformance‘ritual’ or ‘theatre‘ dependsmostlyon

contextandfunction.A performanceis called theatreor ritual becauseofwhereit

isperformed,bywhomandunderwhatcircumstances”

Er zijn verscbillendepuntenwaaroptheatraleen ritucle voorsteffingenkunnenverschillen In

het vervoig van dezeparagraafzal ik dezepuntenaandc orde laten komen. Allereerst

bespreek1k bet verschilin doelgerichtheidvan cenvoorstdlling Schechncrheeftde termen

entertainmenten docltreffcndheidgebruiktom dit verschil te bescbrijven Nadat1k de rol

van bet publiek, die in beidetypenvoorstellingenvaakandersis, hcb besproken,besteedik

aandachtaan bet verschil in presentatievan de rol van de acteur in theatraleen rituele

voorstellingen.Beeman(1993 380)geeftaandat in theatralevoorstellingendezeeenmeer

symbolischeweergavevan de realiteit zou zijn, tcrwijl in rituele voorstellingende weergave

van de rol van acteureerder‘rcalistischesymboliek’ is. Danrmeewordt bedoelddat de

symboliekdie deacteurgebruiktin eenrituele voorstellingals realiteit wordtervaren,en in

eenthcatralevoorstellingals wcergavevan de realiteit Vervolgenssta1k stil bij devierde
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factor die helderheidkanbrengenin de scheidingtussentheatraleen rituelevoorstellingen,

namelijk de rot die de contextvan eenvoorstelling speelt Zoals Schechnerlaai: zienis deze

erg belangrijk

Doeltreffendheiden entertainment

Wanneerde tegenstellingtussenritueleen theatralevoorstellingentot uitdrukking gebracht

moetworden,is betduideijkcrte sprekenoverde tegenstellingtussenefficacy(‘doeltreffend-

beid’, bet strevennaar den hoger doel) en entertainment(Schechner1988. 120) Of ecn

bcpaaldevoorstellingritueel oftheaterwordtgenoemd,hangtdan afvan dematewaarin de

voorstcllinghct karaktcrvan doeltreffendheidof entertainmentheeft Geenenkclevoorstel-

ling is puur entertainment,of richt zich enkel op de doeltreffendheid Entertainmenten

docltreffendheidvormeneencontinuumwaaroverde functie van eenvoorstetlingzich be-

weegt. Wanneerde kostuums,de muzieken hetdansenzelfbelangrijkerwordenbinneneen

ntuelevoorstellingdande uiteindelijkeresultaten(hogeredoelen),dan verschuiftdefunctie

van doeltrcffendheidrichting entertainment Het kan zeuszo zijn dat de entertainment

functie bet overneemtvan de functie van doeltreffendhcidDc transformatievan ritucci in I
theatervindt, met anderewoorden,plantswanneerde entertainmentfunctie bclangrijker

wordt dan de doeltreffendheidOok kunncndelenuit eenritueel,bijvoorbeeldvoor toeris- 1
ten,tot entertainmentgemaaktworden,terwiji anderedelende functie van doeltreffendheid

behouden I
Schcchncrgceft in bet schemaop de volgcndepagina de basis tegenstcllingtussen

doeltrcffendheid(efficacy)en entertainmentweer Ms het dod vande voorstellingis om den I
veranderingof transformatietot standte brengen,is dekansgroot dat de overigepunten

genoemdonderhet kopje ‘efficacy’ ook in de voorstellingzijn terugte vinderL. In datgeval

is er sprakevan eenrituele voorstelling’ Eenvoorstdllingwaarin doeltreffendheidcentraal

staatis resultantgericht, univcrsalistisch,allegorisch,gcritualiscerden verbondenmet cen

gevestigdeorde Wanneerentertainmentechterdominecrt, is de voorstelling meerklasse

_____________
Er mjn ook theatervoorstelljngendie eenspecifiekdod nastreven,resultaatgenchtzijn, zoaderdatzij de

overigekenmerkenhebbendiem hetschemavanSchechneronderefficacy wordengenoemdTedenkenvalt aan
politick theater,psychodramaeneducatieftheater.TheatreFor Developmentbeoogteenveranderingin het
dagehjkslevenvanmensen,totstandgebrachtvia hetmediumtheater,enis dusresultantgerichi. Tochis bet
geenzinseenrituelevoorstelhngHet publiekwordtweluitgenodigdtepaittcipercn,maardeovengedoor

Schechnergenoemdekenmerkenvanntuelevoorstellingenzgnmet vantoepassing

I
I
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georienteerd,individualistischeren wordt de voorstellingconstantanngepastann de smaak

vanbetpublick (Schechner1988 123)

EFFICACY (ritual) ENTERTAINMENT (theatre)

Results Fun

Link to an absentOther Only for thosethere

Abolishestime, symbolictime Emphasizesnow

BrmgsOtherhere Audienceis theOther

Performerpossessed,m trance Performerknowswhathe’s doing

Audienceparticipates Audiencewatches

Audiencebeheves Audienceappreciates

Cnticismisforbidden Criticism is encouraged

Collectivecreativity Individual creativity
Schcchner(1988120)

Bij eentheatralevoorstcllingis bet strcvennaarinnovatievaakeenvereiste,betganterom

hoe ccn a! dan met bekendverhaal in eennicuw jasjewordt gestoken,terwiji bij rituele

voorstellingeneerdcrde vraagwordtgesteldofbetwel zo wasals de vorigc keer

Participerend en observerendpubliek

Dc rol vanbetpubliek is bij centheatralevoorstellingoverhetalgemeenandersdanbij cen

rituele voorstelling. In een rituele voorstelling is de schcidslijn tussenacteursen publiek

Ideinerdanbij theaterhetgevalis Turner(1982W 112)spreektin dit verbandvan cen

“(..) congregationwhoseleadersmaybepriests,partyofficials, or otherreligious

or secularritual specialists,but all shareformally andsubstantiallythesameset

of beliefs andaccept the samesystemof practices, the sameset of rituals or

liturgical actions”

Het publiek, of beterde deelnemersvan een ritucle voorstelling, hebbenden participa-

torischerol Het wegblijvcn bij ecnritueci betekentbet afwijzen van de congregatie,of bet

door de congregatieafgewezenwordcn (Schechner1977: 79) Obeycsekere(1990 130)

maakteenkanttekcningbij dezeuitleg van de rol van het publiekbij rituelen. Bij het analy-

serenvan ritucic voorstellingengantmener, aldusObcyesekere,vaakvanuit datbetpubliek
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bij cen ritueel noodzakelijkeenparticiperendpubliek is Hij is bet ermeeeensdat dit vaak

bet geval is bij initiatieriten ofagrarischcvruchtbaarheidsrituclen Tochgant dezebewering

volgenshem nict op voorhet geheicpublick dat aanwezigis bij eenritucic voorstelling Zo

is bij genezingsrituelcnook vaak publiek aanwezigdat, vergclijkbaar met publick bij cen

theatralevoorstelling, toekijkt Obeyesekerewijst er op dat de rol van het publiek, net als

dat bij de termendoeltrcffcndheiden entertainmentbetgevalis, z:ich beweegtop eenconti-

nuumtussende categoriecnvan participatieen observatie

Theaterontstantpasdanwanneerccnscbeidin&heeftplaatsgevondcntussenpubliek en

acteurs,aldus Schcchner(1977: 79) Bij theatralevoorstellingenis altijd pubLieka.anwezig,

waarbij het vrij is om te komenof wegte blijvcn - bet theaterheefthier last van, niet hct I
publiek. Dc rol van betpublick is om te kijken naarwat er in de voorstellinggcbeurt,bet

publiek observeertEen theatralevoorsteffingis eengebeurtenisdie afhankeijk is van dc I
acteursen bet publiek; zonderpubliek schict de voorsteingzijn dod voorbij en is het

opvoerenervantamclijk onzinnig Voor eentheatralevoorstelling is bet ‘aanwezigzijn van I
publiek’ cencrucialefactor (Beeman1993. 379). Vergeijk in dezede definilie die Bentley

galvan theaterA speeltB terwijl C tockijkt Ms C metaanwezigis, is ervolgensdedefini- I
tie geensprakevan theaterDc toeschouwer,C, moet datgenewat A doet met behulpvan

bet thcatraalframeervarenen interpreterenals zijndc theater I
In tegenstellingtot theatralevoorstellingcnhoeft bij ntuele voorstellingenmet persé

publiek aanwezigte zijn Bovendienis betbij den ritucle gebeurtenisniet zozecrde rituele

voorstellingdie afhankelijkis vanbetpubliek, maarde dcclncmcrsdie afhankclijkzijn van de

rituelegebeurtenis(Schechner1988 126)

Presentatievan de rol van de acteur I
Eenanderaspectdat de ruwe scheidslijntussentheatraleen rituele voorstellingenaankan

gevenheeftbctrekkingop de rol van de acteur.Beeman(1993 3 80) schrijfl dat er bij den

theatralevoorstellingsprakeis van censymbolischcweergavevan dezerol, terwiji deacteur

vaneenrituelevoorstcffingvccl meereenletterlijkepresentatievanzichzelfgeeft.

Thcatrale voorstellingenrichten zich in principe op ecn syrnbolischerealiteit In bet

theaterpresenterenactcurszich in rollcn die los staanvande rollen die zij in het dagelijks

2lloewelbij theatralevoorstellingennogal eenswordt geexpenmenteerdmetdescheidingtussenpubhck en
acteurs Vergelijkverborgentheaterenhet gebruikvanTheatreFor Development

I
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levcn buitende voorstelling innemcn Ook het framewaarbinneneentheatralevoorstelling

wordt gepresenteerdstaatlos van de directecontextvan de gebeurtenisof de voorstelling

Bij theatralevoorstellingenvindt dcze scheidingvaakplants door middel van cen aantal

conventiesals bet opengaanvan bet dock, de veranderingvan licht, en bet gebruikvan

muziekaanbetbeginen eindvan de voorstelling.Hoewcl in experinienteeltheatervaakmet

dezegrenzenwordt gespeeld,blijft er in het algemeeneen duidclijke scheidingbestaan

tussende ‘show’ en deexternerealiteitgedurendedc duurvan de voorstelling Door deze

symbolischerealiteit onderscheidttheaterzich van anderesoortenvoorstcllingen(Beeman

1993 379)

Ritucle voorstellingenzijn veel meergeintegreerdin het sociale leven. Dc rol die een

acteurin eenritueel inneemtheeftvaakeensterkelink met de rol die liii in bet dagelijkseen

socialc leven inneemt,of zal gaaninnemen In bet kader van ritueel, is performing niet

zozeer‘doen alsof’, ma~rveelmeer‘het ccbtcleven’.Ecn acteurvan eenrituelevoorstelling

doetniet ‘alsof’ hij denbepaalderot op zich ncemt,hij ‘wordt’ (tijdelijk) bet personagedat

hij in de voorstellingmoetncerzetten.

“Among theDan [Liberiaen Ivoorkust],spirits are believedto reside in themask

so that theperformerswhowearthemasksactuallybecomethespirits, not merely

their impersonates”(Okafor1991 44)

Of, zoalsSamOkello van deNdereTroupemij vertelde

“In eenritueel zijn ~superkrachten’aamvezig.De acteurszijn bezeten,zij leven

hun rot. Het in trancebrengenhelptomdeverbeeldingvaniemandnaarbuiten te

brengen.”

In rituelevoorstellingenworden‘cchte resultatcn’nagestreefd,terwiji in theatraicvoorstel-

lingen deze samenkomstvan een symbolischeen een feitelijke gebeurtenisafwezig is

(Schechner1988~118) In ritucle voorsteffingendanstmenbijvoorbeeldniet om debcreiktc

resultatente vieren,betdansengaater ook nict aanvoorafofvolgt er ook niet op dansenis

bet middel om deveranderingente berciken, dc voorstdllingis effectief Dc dansenworden

gcdanstom de resultatente bereiken,hoewel men er natuurlijk wel plezicr ann beleeft
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(Schechner1988 119)

Bewegingenen andereactiesbenadrukkende bovennatuurlijkekwaliteit van de acteur,

vooral warmeerdezeonvcrklaarbaarlijken te zijn Dc technickendie gebruiktwordenin bet

berciken van supermenselijkeactiesin Afi-ikaanse voorstellingen]ijken vaak onbegrijpelijk

voor de alleda.agsetoeschouweren wordenvaakverklaartvanuit bet traditionelegeloof in

bet bovcnnatuurlijke Okafor zegtoverdeze‘bovennatuurlijkc,supermenselijke acties’ bet

volgcnde(1991 47)

“My researchamongtheAro-Isiokpo(Igbo) [Nigeria]showsthat it canalso be the

product ofa complexstagedesign. Theability ofthemanwhoperformstheEru-

wa-Mgbedemask-characteramongAro-Isiokporeflects thej~ictthat a talented

acrobat has beenchosento perform the role. This actor undergoesweeksof

physicaldisciplinebefore theperformance.Heabstainsfrom sexualintercourse

and eatsonly light mealsoffoodssuchasplantain. Justbeforetheperformance I
he chewsan herbwhich energizeshim. During the dramaticaction, he performs

seeminglysupernaturalflyingfeats’suchasdashingfrom thegroundto a roof- I
top andskipping from tree to tree. The spectators overlookthisphysicalprepara-

tions-3for theperformerandsincerelybelievethat hisflying feats result from the I
meta-scienceoftheperformerandhisgroup.”

Context van de voorstelling

Er zijn dusmeerderehandvattendie gebruiktIcunnenwordenom eentheatralevoorstelling I
vaneenrituelevoorstellingte onderscheidenletswat hierzekercengroterol bij speeltis de

contextwaarineenvoorstellingplaatsvindt.Dc contextgeeftvaak duidelijke aanwijzingen I
over de flinctie en soortvoorstelling waar men meete makenheeft Zo kunnenvoorstel-

lingen die veelaspectenvan ritueelbevatten,maarin eenanderecontextopgevoerdworden,

bijvoorbeeldin ecn schouwburg,meergaanlijken O~cen tbeatialevoorstelling er komt

door het veranderenvan de context een groterenadruk op de entertainment-functiete

liggen Elk ritueel kanuit zijn origincleomgevinggetild wordenen als theaterwordenopge-

voerd- netals dit met elkc dagelijksegebcurteniskan gebeuren(Schecbner1977 86) Dit is

3Hetztjn dezefysicketechmekendieBarbaonderzoektinzijn theaterantropologie

I
I
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mogelijk omdat bet de context,en met de fundamentclestructuurvan een ritueel, is die

entertainmenten betdagclijks levenvan elkaarscheidt

Dc contextbepaaltin hoeverrecenrol dramatischof sociaal is Het onderschcidtussen

socialeen dramatischerollenis ecbterniet altijd evengemakkelijkaante geven,zezijn nauw

met elkaarverbonden(Schechner1977 70) Dc definieringvanbet framewaarbinncnderol

zich afspeelt is hierbij van belang Welk kader neemt men als uitgangspuntom naar het

gebodenete kijken, bekijkt menbet vanuit cen thcatraalframeof niet Zo maakthet veci

verschilomop detelevisieeenvlicgtuig te zidn ontploffentijdensbetjournaalof tijdenscen

actiefilm.

Ecn voorstellingis in icder gevaleengebeurtenisdievraagt om een ‘thick description’,

of zoals Schechnerbet noemdeeenholistischebenadering,en eengoedekcnnis van de

cultuurwaarinde voorstellingplaatsvindt Alleen op die manierkaneenvoorstdllingin bet

juiste licht wordengeplaatst,kaner dejuiste waardeaanwordentoegeschrevenen kan het

geheelvanuit betjuiste framewordenbekeken

2.4Traditionele theatrale voorstellingen in Afrika

Zoals in de inleiding al werd aangestipt,zijn veel Afi-ikanisten van mening dat cr voor de

komstvandeEuropeanengeensprakewasvan theaterin de AfrikaansesamenlevingenEen

vandc redenenhiervankan zijn dater in verhoudingin Afrika wellicht meerrituelevoorstel-

lingen zijn dan theatrale,zodatwat qua vorm theatergenoemdkan worden,door velen

ondcr de nocmer ‘religie’ en ‘rituelen’ wordt geplaatst In dit hoofdstuk heb ik echter

gcprobeerdduidelijk te makendat de grenstussenntueleen theatralevoorstellingenmet

altijd even duidelijk is Dc problemendie Schoenmakersnoemdemet betrckkingtot dc

definieringvan theater(11) makenook dat dit vaakvanuit cenWestersoogpuntbekeken

wordt Dezemoeilijkhedenzijn, kort samengevat,het normatievckarakter en de aandacht

voor uiterlijke karakeristiekenin definities van theateren bet probleemvan atbakeningvan

bettbeatraledomeintenopzichtevan anderedomeinen.Definitics zijn daardoorvaakmaar

voor een beperkt aantal werken en een bcperkte historischeperiode van toepassing

Verschillendesamenlevingenhebbenechtervcrschillendemethodenen tecbniekenitt bet

makenvan theateren het zijn dezetccbniekcn,de context en het thcatraleframedie als

lcidraadmoetendienenbij debestuderingvan bettraditioneletheaterin Afrika.

Het bedoeldeeffect van cenvoorstellingis verschillendvoor theaterof ritucel, maardc
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vorm, hct gebruik van muziek, dansen drama,van de voorstellingkan dcze]fdezijn Het

gaat dan om de vraag welke theatervormenen techniekener voor de rituele dan we!

theatralevoorstellingwordengebruikt Uitera.ardmoeterniet voorbij wordengegaanannde

context van de voorstelling, aangeziendezeheel belangrijk is voor bet frame, het kader

vanuit welkebetpubliek de voorstellingbeleeft.

In bet komendehoofdstukbesteedik a.andachtann de vcrscbillendcthcatervormcnen -

techniekenzoals die in Ugandate vinden zijn en de functiesdie muziek, dansen drama

kunnenhebbenEducatieis cenvan dczefuncties

I
I
I
I
I
1
I
I
I
I
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Theater en het traditionele Leersysteem
in Uganda

“In theabsenceofthewritten wora~Africansdesigneda wayofrecord-keepingand

effectivecommunicationandinstructionthroughmusic,dance,poetry,proverbsand

story-telling.Theseare thegreatbooksofAfrica.”

(Rwangyezi1995~5).

Zoalsin betvoorgaandehoofdstukduideijk is geworden,blijkt de grenstussenrituele- en

theatralevoorstellingenniet ahijd eveneenduidig,maarkomenbeidentot uitdrukking in de

voorstelling en maken gebruik van muziek, dans en drama. In dit boofdstuk zal ik

theatervormennitUgandabespreken,waarbijhunvormenbetekenisaandc ordezullenkomen

(3 1). In paragraaf3.2 geefikaandacbtaande educatievefunctie van muziek,dansendrama

in hettraditioneleleersysteemOok zalgekekenwordenhoedezeleersystemende afgelopen

honderdjaarveranderdzijn

3.1 Traditioneeltheater:muziek,dans en drama

Afiikaanstheateris totaaltheater;tijdenséénvoorstellingkunnenmeerderethcaterdisciplines

geIntegreerdgebruiktworden,kaner sprakezijn vanmeerdereacteerstijiennaastelkaaren

hoeRde scheidingtussenpubliek en actcursmetaltijd evenstrikt tezijn. Om dit geheelvoor

de Ugandesesituatiegoedte bescbrijven,zal ik muziek, dansen dramatoch afzonderlijk

bescbrijven.

Muziek

Muziek speeldeen speckeenbelangrijkerol in de vcrschillendesamenlcvingenin Uganda

Tegenwoordigis, vooral in de steden,de Westerseen Afrikaanse popmuziek op elke

straathoektehoren. In meerruralegebiedenis betgeluid van radioen cassetteechterflog met

in alle hevigbeiddoorgedrongen.Muziekinstrumentenspeleneenbelangrijkerot in Ugandese
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samcnlevingcnenzijn vaakop eenofanderemanierbij dedageijkseactiviteitenbetrokken.Zij

levereneenbijdrageaanbet sociale,psychische,therapeutischeen educatievebestaanvan

mensen(Nzita 1993 150).Dcinstrumentenzijn er in verschillcndevormenen matenen hebben

allen anderefuncties.Ze verscbillenin toonenresonantieenkunneningedeeldwordenin de

vier internationaalgeldendecategorieen,namelijk de membraphones(drums),deidiophones

(slaginstrumenten),deaerophones(blaasinstrumenten)ende cordophones (snaarinstrumenten)

Dc drum is waarscbijnlijkhetbekendsteinstrumentvan Afrika. en kentvelevariaticsin

grootteen vorm. Ook in UgandabeeRde drum verscbeidendefuricties en wordt hij voor

verschillendedoeleindengebruikt(Mukasa1977) Zo zijn er drumsdiegebruiktwordenom

hetritmevandedansaantegevenen omverschillendeliederentebcgelciden.Daamaastis de

drum belangrijkvoorcommunicatievedoeleinden,zoalshetgevalis bij declan-drum Bij het

horcnvanbepaalderitme-en geluidspatronenkande clanenbijbehorendetotemgeidentificeerd

worden.Deze drumswerdenvaakbespeeldtijdensbruiloften (Mukasa1977) Het is mu

onbekendofdit nogsteedshetgevalis Eendrum met eenanderecommunicatievefunctie is

de oorlogsdrumwelkcin tij denvan gevaargehoordwerd Ook zijn erbepaaldedrum-ritmes

die degcmeenscbapopriepenomte komenhclpenmet gezamenlijkewerkzaanihedenals het I
makenvanwegenen bruggen.Eendrummet eenandersoortigefunctieis deritueledrum Dcze

wordt gebruiktvoortal van ceremoniesenrituclen. In bepaaldegebieden,zoalsbij de Baganda, 1
Ankole,Bunyoroen de Toro, krijgendit soortdrumseenapartesocialestatusen wordenals

koninklijk beschouwdEn riatuurlijke zijn er de drumsom traditionelegenezingspralctijken I
ntuelentenaanzienvandevoorouderste bcgeleiden.Met dc introductievanhel christendom

kwam ereenkerk-dmmbij. Er werdeenapartritme ontwikkeld,varLuit traditionelepatronen, I
welkegespeeldwordtbij kerkelijkebijeenkomsten.

Waarschijnlijkzijn de slaginstrumentendegrootstegroeptraditionelcinstrumentenin I
Uganda(Nzita 1993. 153).Eenvan de slaginstrumentenis de xylofoon. Dezeis gemaaktvan

hout en wordtbespeelddoorééntot vier personen.Tot de slaginstrumentenbehorenook

allerlei ratelsen bellen.Zo is er de ensaasi,gemaaktvaneenkalebasDezewerd,enwordt,

veelgebruiktbij spirituelebijeenkomstenHet mediumhoudtde kalebas-ratelvast en schudt

ci meeop hetritme vande muziekdietijdensde rituele ceremoniewordtgespeeld(Mukasa

1977:24).Eenaantalratelsenbellenwordenook aanarmenen/ofbenenvastgemaakttijdcns

betdansen.Eenanderinstrumentdatgegroepeerdwordt onderdeslaginstrumentenis de duiin-

piano.Waarschijnlijkis dit instrumentvia de Congoin UgandaterechtgekomenIn de jaren

I
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vijftig werd de duimpianoin heelUgandagesignaleerden wasbet in detraditionelemuzick

opgenomen

Bij de traditioncteblaasinstrumentenvanUganda,zijn verscbillendesoortenfluiten en

teeterstezien,gemaaktvanbamboe,hout,kalebasen horensSomswordendezeinstrumenten

gemaaktvooreenbepaaldegelegenheiden daarnaafgedankt(Nzita 1993: 154).Dc arupepe,

gemaaktvan langekoe-horens,wordt gebruikt voor communicatiebij de Teso en de

K.arimojong Dcagwarauit deWestNile, ookgemaaktvanlangekoe-horens,wordenin sets

bespeetd.Elkehorenkanmaarééntoonproduceren,samenvormenzij dcmelodic.Hetverhaal

gaatdat er eenmandoorbet bos liep en daarecngroot kadaverzagliggen met duizende

vlicgen eromheen.Hij joegdcvliegenwegen hetgeluid datzij maaktcn,inspireerdehemtot

hetmakenvande agwara Naastdetxompettenwaaiveelblaaskrachtvoornodig is, zijn er ook

instrumentendie minderblaaskrachtvergcn.Dezefluiten en kleinehorenswordengebruikt

voorbetbegeleidenvandansen,maarook alssolo instrumentbij liederen.

Tot slot de snaarinstrumcnten.Ms eerstezijn er deharpen,varierendvanongevecr50

centimetertottweemetergroot. Dcluit is eenvandc oudstetraditionelemuziekinstrumenten

in Uganda.Dc liedcrendie onderbegeleidingvan dit instrumentgezongenworden,gaanover

hetalgemeenover actuelezaken,envaakhetniet zozeerpoetischetekstenalswel historische

vertellingen(Mukasa1977:45). Eenandersnaarinstrumentis dennanga,eenciteruit Noord-

UgandaTot slotnoemik dendingidi, eensoortviool diewordtbespeeldmet eenboog,een

‘strijkstok’. Dc ndingidi is in de jaren dertig vanuit Kenya in Ugandaterechtgekomen

Snaarinstrumentenzijn vaak begeleidingsinstrumentenbij story telling traditiesin Uganda

(Nzita 1993: 156).

Er zijn tallozeliederendiemetofzonderbegeleidingvanbovengenoemdemuziekinstrumenten

gezongenworden,varierendvan kinder- tot oorlogsliedjes.Dc onderwerpenkomenuit bet

dagelijksleven,zoalsde landbouw,huweijken,kinderen,etc. Lodenvan de Ndcre Troupe

gavenmij devolgendevoorbeeldenvanonderwerpenvan liederen:

Latoo - eenmanverteltwelkevanzijn vrouwenhembet liefst is. Niet demooiste,maar

zij die betbestekankokenen hetbestezijn badwaterwarmmaakt

Endhala- eenlied overdechiefsen andereouderendiegetcerdhebbenhongersnoodte

vermijden
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Kikwabanga- eenweesvraagtwaaromhij mmdci zou zijn daneenander Eenkuiken

groeitimmersook opzonderborstvocding’

Aje - eenlied ovei dekwaliteitenwaaroverecnmanmoetbeschikkenvoordathij zijn

oudersmagvragencenbruid voorhemte zoeken

God- vroegerbadje ondereengroteboomtotdegodvan dewind ofsanecnmeertot

de god vanhetwateren op dc top van eenbergwcer tot cenandere.Tegenwoordigzijn

al diegodenin éénkerk gestopt.Dat kan metgoodgaan~

Het taalgebruikin de liederenis verschiilend,van heeldirecttot poetischMs voorbeeldvan

ccii meerpoetischcbcschrijvingeentekstuit eencyclusvan drie liedercn,deEitaala Okwaka, I
van deBusogain Oost-Uganda

Eenkind is als eenlamp. Het kind schijnt in hethuis, zoalseenla~np.Eenthuis

zonderkindis a/s eenhuEszonderIicht. Enzoalszi) a/slampenzyn, moeten w~jhen l
leidenenhendejuisteweglatenzien.

Somszijn liederenbedocldom de cigensamcnlevingof bepaaldeindividuente bekritiseren.,

zondermeteengroteruzicsteontlokkcn. StephenRwangyczi,directeurvan deT~dereTroupe, I
vcrteldemij datvrouwenvia liederencontrolehcbbcnop betsocialeleven In liederenkunnen

zij nameijkop ccii lucbtigcen onderhoudendemanierhun ongenoegenuitenoverechtgenotcn I
en familie Wanneereenman bijvoorbeeldveel en vaakdronkenis, zal hij tot onderwerp

gcmaaktwordenvaneenlied en op die manierbekritiseerdworcien “het is zaakjezo te I
gedragendatergeenliedoverjegeschrevenwordt !“, aldusRwantgyezi

I
Ugandatelt eenkiehneveertig vcrschillendeetmschegroepenen met elke groepkent van

oorsprongdezelfdeinstrumentenenritmen. Veehoudendegroepen,tevindenin Zuid-Uganda,

hebbenvaakeenlangetraditievan verhalenvertellcntijdcns bet hoedenVan hct vee. Dc

verhalengaanoveroorlogenen belden,liefde en gezondhcidenwordcnop muzikalcwijze

vertolkt Dc woordkeuzeis in dezeepischegcdichtenerg belangrijk Dc instrurnentendie ter

begeleidingbcspeeldwordenzijn vaaklicht en klein en bun geluid is zacbt,bijivoorbeeldde

nnanga (citer) en allcrlei soortenfluiten (Rwangyezi1995~4) Etnischegroepenin betnoorden

van Ugandabaddenoverhetalgemeenecnvastewoonplaatsenvoldocndemogeijkhedenom
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veelinstrumentente bewaren Zij makenmuziektijdens allerici socialegelegenhedenDc

tekstenzijn met altijd evensamenhangend,veelliederenzijn vooralbedoeldter stimulatievan

bet dansen Vaak zijn de instrumentenbij dergelijkc liederen ook te hard om naar

samcnhangendeofpoetischctekstente luisteren(Rwangyezi1995: 3) DcnomadiscbeBatwa

endeBambuti,beidenpygmeegroepenin respectieveijkZuid- enWest-Uganda,beschikken

doorbun leefstijl overccii zeerklcine variëteitaanunstrumcntcnTercompensatiehebbenzij

eencomplexscalaamstemgeluidenontwikkeld, eenuniekevorm van a cappellazang Hun

maniervan ‘jodelen’ ende combinaticvanverscbillendestemmenwordtdoorbuitenstaanders

snel als ongeorganiseerdehen-ic afgedaanVoor dc ritmischebegeleidingvan hun liedcren

gebruikenzij alleswat voorhandenis. Bij het makenvangebruiksvoorwerpenwordt bier

rekeningmeegehouden~de zijkantenvan eenkano zijn bijvoorbeetdvan verschillcndedikte,

zodatze iedereenandergeluid geven Ook gebruikendeBatwahun wangenals eensoort

drum; door hetbewegenvan de mond enbet slaanop de wangenkunnen er vcrschillende

melodischeritmen gcmaaktworden(Rwangyezi1995: 2)

Dans

Dansstijlenvarierennaaretnischegroepengebied Dc dansenvande Acboli in Noord-Uganda

zijn metname‘nek-dansen’,debewegingenvan deBagandain centraalUgandaconcentreren

zich rondhct middel,terwijl in Zuid-Ugandaveel‘stamp’-dansenvoorkomenDc danshceft

meerderefunctiesin deUgandesesamenlevingen.Boodschappendie moeilijk te verwoorden

zijn, kunnendoormiddetvandansovergedragenworden.Eenvoorbceldvan eendergeijke

dansis de embagadans.Dit is eenhuweijksdansvan deBaganda,welkewordtopgevoerd

tijdensbethuweijkvancennieuwkoppel.Dcclansis bedoeldom de gebeimenenplichtenvan

bet huweijk aanhetpasgetrouwdesteltevertellen.Dezehuweijkseverantwoordeijkhcden

zijn voorde vrouw onderandercbetbereidenvan maaltijdenvoorde manendezeis op zijn

beurtverantwoordeijkvoorunkomstcnom bethuis tconderhoudenEnnatuurlijk wordtvan

devrouwverwachtdatzeeenaantalkinderenter wereldbrengt Om sandezelaatsteplicht te

voldoen,meetbetechtpaaronderwezenwordenin de ‘sexuelewereld’ Omdatmenniet over

dergcijkc onderwerpenwil of kan praten,wordt eendanseresgevraagdom middels dans

instructieste geven.Hetkokenen anderehuishoudeijketakenvan de vrouwwordenin de dans

uitgelegd Dc danseresbecldtuit hoebananengeschildmoetenwordenen hoezevervolgens

gekooktengegetenworden.Dcbelangrijkstelcs is echterbetbedrijvenvan de liefde. dit wordt
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in nietsverbullendebewegingenverduideijkt.Dc embagadanawordtuitsluitendopgcvoerd

voorhetpasgetrouwdestel Kinderenmogendezehuweijksegeheimenpastc ‘wetenkomen

wanneerhetzover is. I)ansenmet ccii anderefunctie zijn bijvoorbeeldoorlogsdansen,zoals

deotoledansvan de Acboli waarindevechttactiekensandejongekrijgerswordengeleerd,en

natuurlijkdie dansendie bedoeldzijn omjongensenmeisjesde gelcgenheidtegevenmet elkaar -

in contactte komen Traditioneelwaren beidenin bet dagelijks leven veelal van clkaar

gescheidenom hunmaagdclijkheidbeterte kunnenbewakenen bewarenDc runyegedansvan

deToro in West-Ugandais bijvoorbecldbedoeldom zoweljongensals mcisjesdegelegenheid I
te gevenomte laten zienhoegood zij kunnendansen,hoesoepelen creatiefzij zijn Naar

aanleidingvan dergclijkedansfeestenwcrdcnvaakhuwelijksovercenkomstengesloten I
Voorconimunicatiemetbetbovennatuurlijkeis muzieken dansbetbelangrijkstemedium

Voorbeeldenhiervanzijn de ekimandwadansvan de Ankole en de enswezidansvan de I
BusogaDczedansenwarenspcciaalbedoeldomccii idealesfeertecreerenvoorde aanbidding

(Rwangyezi1995~6) Verderebeschrijvingenhiervankan ik hclaasniet bieden. I
Naastbovengenoemdedansenzijn ci nogveleanderedansendieallerlei socialefi.incties

hebbenen haddenennatuurlijkdansenvooralgemeenentertainment,zoalsdeamaggunjudans, I
een koninldijke dana van de Baganda.Dc amaggunjuis een clans vol met springende

bewegingen.SamOkellovande NdereTroupeverteldemij degeschicdenisvan deoorsprong I
van dezedans

I
LeiderschapgaatinBugandavanvaderop zoon.Eenvoormaligekabaka,Luganda

voarkoning,gingechiernaardehemel- vaneenkoningmagnooitgezegdworden 1
dat hij stierf - voordat hij geboortehad gegevenacmeen zoon, waardoor de

opvolgingeengrootprobleemwercL Demedicijnmannenvanhetpaleiskwamen I
bijeen om de situatie te besprekenen eenoplossingte vindenvoorhet nieuwe

leiderschap.DeBagandahebbeneenwetdatalle vrouwenbehorentot de kabaka, I
meta/sgevolgdatdekoningzoveelvrouwenkonhebbena/shemliefwas.Mannen

kwamenmet hun vrouwen naar het paleis, en a/s de Aoning in de vrouw I
geinteresseerdwas, kreeghij haar vooreenof meernachtenengafhej aan de

echigenooteenstukland om te wonenen te bewerken.Metanderewoorden,de 1
‘naar de hemelgeganekabaka’hadta/ van vrouwenzwangergemaakt,waarvan

velennog moeslenbevallen.Demedicijnmannenbeslotenhente onderzoekenom I

I
I



TheaterenhettraditioneleLeersysteemin Uganda 33

tekijkenwie er in verwachtingwasvaneenjongetje.Ge/uk/agwerdereenvrouw

gevondenenop de troongeze,methetideedathetongeborenjongetjedegenewas

die op de troon zat, enmetdemoeder.Toendebabygeborenwas,moestdemoeder

de troon weerver/atenenkonhaarzoonhetkoningschapop zich nemen.Er was

echiereenIdeinprobleem;eenkoningmagnooithuilen. A/shij wel huilt, zullener

grote rampengebeuren.Om te zorgendat dejongekoningzoub/ijven lachen,

kwamena/lerlei oomsen tantesnaar hetpaleisenmaaktenzij rare engrappige

bewegingenvoorde koning. Toende koningouderwerd, vondh~de bewegingen

eigenlijkzomooi, dat hij er eenkonink/ijkeclansvan /iet maken,welke inprincipe

macudoor éénc/an in hetpa/eisuitgevoerdmochtworden, de ababukiku, de

champignonnenclan.

Drama

Dramais centheatervormwaarbij, zekerin betWesten,tekstenen dialogeneenbelangrijk

onderdeelvormen.Inde karakteristiekendie Epskamp(1992 54-56)noemdemet betrekking

tot traditioneelAfrikaanstheater1komt echiernaarvorendat in Afrikaanstheaterveelminder

gebruikwordtgeniaaktvangescbrevcntekstenzoalsdialogenOkello voegdebieraantoedat

veeltheatertot standkomtvanuit improviserendspel. Dcvoorstellingenmoetcnuiteindeijk

we! sanbepaalderegelsvoldoen,maardemogeijkheidtot improvisatieblijft belangnjk.

Eenvan degelegcnhedenbinnenAfrikaanstheaterwaarbij teksteenbelangrijkerol speelt,

is hetverbalenvertellen,maarookbieris de mogeijkheidtot improvisatie(rondeenbestaand

verbaal)ergbelangrijk.Hetpubliek is bij dergelijkevertellingenmet passief,zoalsdat in bet

Westersetheatervaakhetgevalis. Me aanwezigennemendcclsanbetverhaaldoorde vragen

te beantwoordendie devertellerzo nu endanstelt ende Iiedercnmeete zingendie bij het

verhaalhoren Theatraleelementenalsspanningsopbouwenhct ‘wekkenvanverwachtingen’

zijn sterk aanwezig Bij navraaghierover bij Steven Kaliba, directeur van de Ntuuba

Dramaperformers,benadruktehij datde theatervormvan betverhalenvertellen“flEet zoheel

ergontwikkeldis, macuin iedergevalvoorveelentertainmentzorgdeen bovendienvaakeen

educatiefaspectkende”.

Dcfunctie, contexten betdod vaneenvoorstellingbepalenondcranderewat vooreen
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soort voorstellinger gaandeis 1k heb al uitgebreid stil gestaanbij de verscbillentussen

theatraleen rituelevoorsi:dllingcnDramais centhcatervormdie in beidesoortenvoorstellingen

is terugte vinden.Dramaom betdrama,voorde show,is echtereenWestersconcept.Het

werdin Ugandadoorde Engelsenop scholenungevoerd.Dezevorm vandramawerdals spel

gezien,enhadvolgensdelokaicbevolkingnietsmethetechteleventemaken In tegenstelling

tot eenrituelevoorstelling,wat onderdeelvanbetdagelijks lcvenis, en metsmet ‘spel’ te

makenheeft Dit spelcnwasietsvoorkinderen,van voiwassenenwerdgedachtdatzij hetmet

konden StephenRwangyezi,directeurvan deNdereTroupe,verteldemij dat in 1973eenvan

de Icrarenuit zijn dorpmetbet schooltoneelhadmeegedaanen vervolgensnauwcijksmeer

serieuswerdgenomenDchoudingtenopzichtevandit ‘dramaom betdrama’ is tcgenwoordig

veranderdEr zijn allerlel dramagroepjesdiecommerciceltheaterbrengen,vaak gebaseerdop

Ugandesevolksverhalcn

Toenik StephenRwanyezivroegnaarzijn meningmet betrekkiLngtot tradii:ioneeldrama

in Uganda,verteldehij datdit volgenshemwel voorkwam,maarailcenin de~onnivan rituelen

In dezerituele voorstellingenwas sprakevan dialogcnen het spelenvan karakters,zoals

gccstenen dieren Het wasechtermet icts voorde showenhetwasmetbedoeldom op ccii I
podiumte zettenZo’n ritucle voorstellingwasjetsdatbij hetdagelijkslevenhoorde,jetsdat

moest gebeuren Een dramatischkaraktcr, een rot die iemand vcrtolkte, in cen ntucle I
voorstellingwerdmet gezienalsiets ‘spelen’.Als voorbeeldnoemtStephenbetspelenvan een

leeuw tijdenseenritueel DezeIceuw werd als êchtbeschouwd,en met als ccii ‘acteurdie I
speeltdatbij cccIceuw is’. Dcingewijdenwistenuiteraardwel datFret geenechteleeuwwas,

maarook voorhenwashetoflicicel onbekendwie er achterde leeuwzat.Degenevoorwie de I
rituele voorstellingwcrd opgevoerd,moestengelovendat erdaadwerkeijkccii echteleeuwuit

hetboskwamrennen Om depersoonachterdeleeuwgeheimtehouden,werdvaakgebruik I
gcmaaktvan maskers.Eenanderemethodeom dergeijkegeheimente bewarenwas,zoals

Rwangyezivertelde, bet opetenvan een klein stecntjetijdens de initiatie in bet geheim I
Wanneerje hetgeheimverkiapte,zoubetsteentjegaangroeicnen groeienen groeien...

Dcacteerstijldiegebruiktwordtom eenkarakterte vertolkenkanheelvcrschillcndzijn I
In Afrikaansevoorstellingenkunnende stijlen die gebruiktwordcnom eenkarakterneerte

zettenvarierenvan helemaa.lin de rol opgaantot het creerenvan eenzo groot mogelijke

I
I



Theateren hettraditioneleLeersysteem in Uganda 35

afstandvan iemandsrol2. Eenvoorstelling kan daardoorzowel epischc,naturalistische,

absurdistische,expressionistischeals surrealistischcclementenbevatten

Tot zoverdc beschrijvingvanmuziek,dansen dramain Uganda.Dezetheatervormenkennen

zoalsgezegdvcrschillendeflinctics: betbiedenvan entertainment,ritueleen communicatieve

functiesen betscheppenvaneenmogeijkheidom kritiek te leverenop de samenlevingEen

anderezeerbelangrijkefunctie is dievaneducatieIn het traditioneleleersysteemlcerdcmen

door middel van liederen,vcrhalenen allerlei soortenvoorstellingenoverde geschiedenis,

werk,socialeverhoudingenenallerlei zakendie nodig warcnom goedtc kunnenfunctioneren

in hetdagelijksleven StephenRwangycziverteldemij overdetraditioneleleermethodenhet

volgende.

‘Mostseriousmessages,mostimportantmessages,werealwaysgivenin themost

p/easantway; throughsongs,ritua/performances,dances,entertainment,story-

telling.Educationwassomethingenjoyable.(..) No onewouldcometo tell youthat

thebellhadgone,soyoushouldstoptalkingandstart learning.It wasa continues

proces.“ (citaatvanStephenRwangyezi- NdereTroupe).

Hoe dit voortdurendeproceser in depraktijk uitzag, komt in de volgendeparagraafannde

orde. In de beschrijvingvanbet traditioneleleersysteemzal ik aandachtbestedensande

verschillendeleerstrategieen.In de leermcthodenwerdenveelal theatervormengebruiktom

zakenann te leren en nit te leggen. Bij elke strategicwas vaak enige vorm van theater

aanwczig,waarbijdezein eenaantalgevalleneenzeerbelangiijkeeducatieveflunctie haden

in anderegevallenmeerop deachtergrondaanwezigwas.

3.2Het traditionele leersysteem

Rond1900werdhethuidigeschoolsysteemdoordcmissionarissengemntroducecrdin Uganda,

daarbijgeholpendoorde Britsekolonialeoverbeid Uiteraardmodelleerdedezeoverheidbet

schoolsysteemzo, dathetde kolonialeontwikkelingbcvorderde.Sprekenover de introductie

vancenschoolsystcemimpliceertdatervoordekomstvande Westersemachtcnin Afrika geen

2 zie paragraaf2.1 met daann de verschillendekarakteristiekenvan traditioneeltheater m Afrika,

beschrevendoorEpskamp(1992.54-56)
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onderwijssystemenbestaanzoudenhebben.Nietsis munderwaar ZoalsOcitti (1994)aangceft,

heeft elke samenlevingin ccii of anderevorm een educatiefsysteem,eentraditioneelof

undigeenlearningsystem Dc vorm waarunde lcennisoverdrachtplaatsvundt,is voor elke

samenlevingandersen passendgemaaktvoor de specifiekesituatie. In Ugandavond hct I
onderwijstraditioncelniet plantsin kiaslokalenmet boekenenbetaaldeleerkrachien,maarwas

hetonderwijsde taakvande familieenclanofsamcnlevingHetwaseencollectieveplicht om I
de jonge lodenvan de samenlevingvoor te bereidenop hun latcre rol in de gemeenschap

(Kwitonda 1995: 226).Dckinderenleerden‘by living and doing’: 1
“Thins en tijdenshetwerkophet landleerdenzif overdesamenlevingendatgene I
wat vande ledenvandegemeenschapwerdverwacht.Door hetmeedoenmethet

werkvande ouderenleerdenz,j waarvoordeverschillendegrassoortengebruikt I
kondenworden,hoedegewas~enverbouwdmoestenwordenenwelkezorgdedieren

nodighadden.Tijdenshetluisterennaar verhalenvan deouderenleerdenzij de I
inbale geschiedenis en de relatie vanhun elnischegroepmetgeestenenandere

etnischegroepen” (Nyerere 1967~2, geciteerdin Kwitonda 1995:227), 1
Het traditioneleleersysteemis eenprocesdat gedurendchet gehelelevenvan cenindividu I
plaatsvindt,vandcwiegtot betgraf Hetkan gezicnwordenalseencultured proces,datvanuit

meerderedisciplinesaandachthceftgekregenAntropologensprekenin dit verbandvaakover I
enculturatie,als bet procesenprodukt vanhet lerenvan ccii cultureletraditie gedurende

iemandsleven. Sociologenbezientraditioneelonderwijsveelal als socialisatie,het proces I
waarbij iemanddee!wordtvan de samenlevingIn dit proceswordengroepswaardendoorhet

individu opgenomen,zodatdczekanfunctionerenin derollendie de samenlevingvan hemof I
haar verwacht.Zowel socialisatieals enculturatiebetekentdat er sprakeis van culturcie

untennalisering,datwil zeggenhetdooreenindividu in zichopnemenvan decultuur,zodatdeze I
eengeaccepteerdgroepslidkan wordenin de samenleving(Ocitti 1994: 14-17)

Wanneerhetgaatoni, zoalshierbovenbenoemd,hetlerenvangeaccepteerdegedragcodes I
door individuen, is bet volgensOcitti correctom te sprekenvan traditioneelonderwijs in

termenvansocialisatie.Dit indigeneleersysteembeheistechtermeer;naasthel. idccdatecn I
iedcrmoct lerenvande samcnlcving,doormiddel van leerstrategieenwclke de basiszijn van

socialisatie,moetiedereenookvooralvoorzichzelfleren,onderanderevia onafhankeijkeen I
1
I
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zelfgekozenstrategieen,zodatdepersoonlijkeontwikkeling en hetbekwamenin bijvoorbceld

cenbepaaldyakofambachtbevorderdwordt (Ocitti 1994: 18).

Hoezagdit onderwijsemit,welkemethodenwerdengebruiktommenscntc ondcrwijzen’~

Om de verschillendestrategieengoedtebegnjpen,meetin eersteunstantiegekekenworden

naarde drie maiuerenvancommunicatietussendeleraaren deleerling,te wctende formele,

de informele en de non-forme!e In de inleiding heb ik al evenbij dezetermenstilgestaan

Informelceducatieheeftbetrekkingop het spontaanlerenvanindividucn in interactiemet hun

socialeenfysiekcomgevingin betdage!ijksleven.Formeleeducatievindt plaatsin georgani-

scerdegroepen,op speciaaldaarvoorvastgesteldeplaatsenenonderleiding vanerkendeen

acceptabeleinstructeursofleraren,terwiji non-formeleeducatievormkrijgt in gestructureerde

educatieveprogramma’smetformeleinstructicsdiebuiten school(ofandereformeleunstituten)

wordenaangcboden,tc denkenvalt sanvoiwasseneducatie,ccii managementtraining,etc

(Epskamp 1989. 21) Dezc driedeling moet met te strikt wordenopgevat,vaak zullen

kenmerkenvan de dneonderwijsvormennaastelkaartezienzijn.

In dc traditione!e leersystemenin Uganda, waren bovenstaandemanieren van

communicatieenkennisoverdrachtalle drieaanwezig.Het onderwijswasgrotendeelsinformed

en,zo flu en dan,non-formed.Vaneenformele ondcrwijsvormvanafvijfjarigeleeftijd, zoals

in Europabetgevalis, wasgeensprake Het formeleleersysteemwerdmetnamegebruiktop

leermomententijdensbepaaldekritieke fasenin iemandsleven.Eenkritiekefaseis in deze

contextbijvoorbee!dde overgangvandeeneleeftijdsgroepnaarde andere,welke in de meeste

Afrikaansesamenlevingenals ccii keerpuntwordtgezienin het levenvan eenpersoon.Een

duidelijk voorbeeldhiervanis deperiodevan puberteit;na dezefasewordtccii nieuwefase

ingegaan,nameijkdie van ‘voiwassenheid’ In de meestesamenlevingenhaddczeinitiatie

educatieeenformed karakter.Mejcugdvan dezelfde!eeftijdsgroepwerdapartgenomenen

verbleefgezameniijkvoorenkelewekenofmaandenin eenkamp - in eeninterviewmet Ocitti

doorhemvergelekenmet eenkostschool.Het onderwijstijdensdezeinitiaties wasin handen

vanccii aantalmensendie daarvoorgeselecteerdwasdoorde samenleving,meestalledenvan

devolgendeleeftijdsgroep.Zij haddenervaringmet het levendat de gernitieerdentewachten

stond. Bcpaaldcmensenuit dezeoudereleeftijdsgroepwerdenverkozenom het initiatie

onderwijsteleiden. Ms voorbeeldvan eenmethodewaarindit onderwijswerdgegeven,de

volgendebeschrijvingvanccii kortescenedie doorouderevrouwcnvoorgeinitieerdemeisjcs

werdopgevoerd
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“A womanpretends to be cooking andeatssomeoftheflour sheispreparing. Others

comeand accuse herof it andshedeniesstreni~ously,buther face is smearedwith flour,

herguilt is obvious,andsheis finally reducedto penitentsm4ffles. ‘Do not eatbefore

yourhusband”(Culwick 1935. 466, geciteerdin Kirby 1974~23). 1
Ook non-formed ondcrwijs, met kort durendeformele kenmerken,had haarplaatsin de I
traditioncleleersystemenvanUganda.Dit warenterugkercndeleermornenten,yank op verzoek

vanindividuenofgroependiespecifieketraining in ietswilden, bijvoorbceldhetlerenbespelen I
vancenbepaaldmuziekunstrumentofhetmakenvan gebruiksvoorwerpen.Het grootstedccl

van het leerprocesverliep echtervia informcle educatie Ecn redendat bet traditionele I
Ieersystecmniet zo zwaarop formed ondcrwijssteunt,is dathetverkrijgenvan praktiscbe

vaardighedengrotendeelsvooropstaat(Ocitti 1994’ 22) Dc informeleeducatiemoetechter I
met gezienwordcnalscenrommclig enwanordelijkgeheel.Eeii individu werdgeachtvanelke

activitcit icts telerenenmet alleencenbijdragcte leveren Elk lid van de sanienlevingwas

zowel lcerlingals leraar

Strategieenvan traditionele leersystemen

“What I want to stressis thatall activitiesin societywere learningactivities, in

traditional societiespeople learnedwhat theylived and also lived what they

learned” J P Ocitti (citaat). I
Hoehettraditioneleonderwijsprecieswas georganiseerdis moeilijk te beschrijven,omdathet I
leerprocesmet makkeijk te scheidenis vanhetdagelijksleven,decultuur. Eenwcergavcvan

hetleersysteemzou al gauweenbeschiijvingopleverenvan de geheleinstitutioneleorganisatie I
van een samenleving(Ocitti 1994 26) 1k beperkmij bier tot ccii beschrjvingvan de

verschillendelecrstrategieendiein bet traditioneleleersysteemwerden,enworden,gebruikt I
omkennisoverte dragen.In hetalgemeenkan ovendezestrategleengezegdwordendatzij een

actieveparticipatievroegenvandcleerlingen,terwiji depreciezevorm eninhoudper etnische I
groepverschllde.Dc beschrijvingdie ik bier geef, hceftbetrekkingop algerneengeldende

principesvantraditioncelonderwijs in Ugandaen is grotendcelsgebaseerdop informatieuit I
I
I
I
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interviewsmetprofessorJP Ocitti3 vandc MakerereUniversiteit Ocitti is gespecialiseerdop

het gebiedvan traditioneleleersystemcn,metnamein Uganda 1k hcb berncenaantalmalen

hierovcrgehnterviewd,waarbijbetenmij vooralorn gingdenbecidte krijgcn van de dagelijksc

praktijk vanhettraditioneleleersysteemwelke methodenwerdengebruiktenin hoeverrezijn

dezetegenwoordignog gangbaar

Hetovergrotedcclvanbettraditioneleonderwijsvond plantsin ceninformcle setting,en

wasniet gebondensancenbepaaldelecftijdsgroep,het was eenlevenslangproces Leren

gebeurdedoormediaals ‘spelen’, foildoreenparticipaticin alledaagsesociaaleconomische

activiteitenvande familieende gemeenschapPasgetrouwdestellenleerdenvan ouderendoor

actiefdcclte nemenaangczamenuijkcsociale,cconomische,juridischeen religicuseactviteiten

van degemecnschapOnderwijsvoorouderenwerdbereiktdoorhun deehnamein dorpsaffaires

en rechtzakeri,endoorleidenderollen te nemenin rituelendie te makenhebbenmet geboorte,

huweijk, dood, ziektenen religie In de vrijc tijd waren er activiteitenzoalsbier-feesten,

bezockjesaanburen,sport, dansenen allerici festiviteitenwaarmensensamenkwamcnom te

relaxenen op dehoogtcte blijven van gebeurtenissenvan socialebetekenis

Om eenduiddijk beeldte gevenvan de verschillendeleerstrategieen,deelt Ocitti dezeop

in drie soortenmedia Ten eerstehet medium ‘werk’. Dit biedt, naastde produktievan

goedercnen eten,veel leermomenten.Ocitti benadruktdat bet inzettcnvan kinderenbij

arbeidsactivitcitenmet moetwordengezienalsuitbuiting, als kindcrarbeid Kindcrenenjcugd

krijgenwerkte doendatquahoeveelhciden zwaartebij hun leeftijdpast Elke activiteit is ccii

lecractiviteit,menleertdoordccl te nemenaandezedagelijkseactiviteiten.Eenindividu in

bijvoorbee!dde Acholi samenlevingvan Noord-Uganda,kan echtermet zomaaraaneen

activiteit naarkeuzedeelnemen,maarailcenaandie activiteitendie decultuurhenvoorscbrijft.

Zo zijn cr apartebezighedenvoor rneisjes,vrouwen,ouderemannen,etc Bij hetdeelnemen

sande activiteiten,leertmenwat voorhenvan nut is om te functionerenin de samenlevung

Zoalsbetcitaatsanhetbeginvandezesubparagraafaangeeft.menleerttijdcns betdagehjkse

levenenleeft hetgclccrde.Doorjagenleerdenindividuenmet alleendejachttechniekcn,maar

ook de waardevan teamwerk.Deze economiscbeactiviteitengavende mogelijkheidom

bepaaldepraktischevaardighedente leren,maarleerdentegeijkmcnseijkeeigenschappenals

3Prof Ocitti werdin 1936geborenin hetKitgum distnctin Noord-Ugandaenheeftaanverschjllende
universiteitengestudeerd,te wetende UniversiteitvanOxford,MakerereUmversiteitm Kampala,deuniversiteit
vanDar-es-Salaamende Victoria UniversiteitmManchester.
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behulpzaamheid,vricndelijkbeid,socialeverantwoordclijkheiden plichtennaaranderentoe

Eenandermediumis deoraleliteratuur In de avonduren,rond betkamp’~uur,werdcn4

allerici volksverhalenvertelden liederengezongen,waarinmensenhungedachtcnen gevoeleris

overgebeurtemssenin bet levenkondenuiten Door te luistcrennaar spreekwoordenen

gezegden,raadsels,verbalen- zoalslegenden,volksverhalen,mytben en geschiedkundige

vertellingen- , muziekenliederen,leerdenkinderenveelvan dein de loop derjarenopgedane

keimis, ervaring,enlevensfilosofievanhun gemcenschapIn veelvolksverhalcnen fabelswas

samenwerkingen gezamenlijkeinspanningom bet probleemcollectiefte overwinnenbet

algemenethema In aansluitinghicrop noemt Benge(1995. 163) gezegdenccii soort van

‘pakhuizcn’ van algemenekennis,waarinvooral attitudesen meringenvan die groep over

allcrhandeonderwerpenwordcnweergegeven.Ter illustratie hiervaneengezegdevan de

Baganda,centraalUganda I
“Eyawukaanaku mugendoefuukakaasa” - “hij die afivijkt vande reiswordteen

z’warze mier“. Dit gezegdeverwijst naar de witte mierendie altzjdin eengroep

reizen. Hetgezegdelaatziendatdegenedie dingenandersdoeteenvreemdeling

wordt in de groep en het waarschuwtdat brekenmet, of het negerenvan de

algemeenheersendenormuit zal lopenopeenconflict (Kiguli 1995: 177)

Tenderdeis erbetmediumplay, spelen Ocitti wijst cropdat ‘spelen’zowel in de Westerse

als dc Afrikaanse sarnenlevungeneenbelangrijkerot heeft. Niet alleen voor recreatieve

doeleindcn,maarook omleermomentcnte creercn Watde leerpuntenzijn, hangtuiteraardaf

vanbetsoortspeldatgespeeldwordt Er zijn verschillendesoortenspelen,allerecrstnatuurlijk

de puur recreatieveen fysieke spelen. Maar ook onderzoekend~spelen,waarbij het de I
bedoeungis om jetstc vinden, te ontdekkeii.Er is eenzekeravonturismevoor nodig, de

zoektocbtna& iets,dejacht op iets Danzijn er deconstructiev~spelen,waarbij kinderen

voorwerpenmakendie metvoordeverkoopofbetdageijksgebruikzijn, maarvooralomte

latenzicndatze de vaardigbedenom icts dergehjkste makenoiiderdekniehebben.En de

imaginairespelenHct belangrijkstehierbij is omdehersenenaanbetwerkte zetten.Hieronder

vallenspelenwaarjetsmoetwordeningebeelden activiteitenals betoplosserivan raadsels-

1k weetmet in hoeverredit mediumtegenwoordignog worth gebruiktals leerstrategie.

I
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Ocitti maaktde vergeijkingmet de bedendaagsekruiswoordpuzzelsin dekrant - in de vorm

vanliedcrenen oraleverteilungen.

Dc plantsvan zaiig en dansis in betmedium‘orale literatuur’ hetbelangrijkst Maarook bij

‘spel’ en ‘werk’ wordt zangen danagebruikt.De functievanthcatervormcnin dezemediais

echterminderdievaneducatie,enmeervanentertainmentenempowennent,zoalshetvolgende

citaatvan Ocitti ilustreert

“With mytribe, theAcholi, we areusuallydiggingwith a big numberofpeopleat

the sametime. Whatnormally happens,is thatpeopleare singingwhile theyare

digging. You‘Ii evenfind peoplebeating thedrum on theside of thefield. The

rhythmofthesongwill be thesameastherhythmofthedigging. Thisempowerment

throughthe useofmusicandsongs,makesthehardwork easier.” (citaatuit een

interviewmet J P Ocitti)

Aangeziende traditioneicsamcnlevingenongeletterdwaren, werdveel informatiedie van

generatieop gencratiemoestwordenovergedragenopgeslagenin verhalen,liederen cii

gezegden.Dezewerdenaandejongeregeneratiegeleerd,begeleidmet muzieken dans. Zoals

bet citaatvan Rwangyeziin de aanhefvan dit boofdstuk aangeeft:muziek, dans,poezie,

gezegdenen verhalenvormen de ‘grote boeken’ van Afrika Deze vormendan ook cen

belangrijkonderdeelvanbetdagcijkseleven

In bet nu volgendebesteedik aandachtaan de veranderingendie bet traditionele

leersysteemde afgelopenhonderdjaarheeftdoorgemaakt.1k stahierbij stil om annte geven

waaromhet huidige onderwijs systecmmet volledig voldoet aande Ugandesesituatie en

waaromvelenzijn aangewezenop non-formeleonderwijsprojckten.

Oorzakenvan veranderingende afgelopenlionderdjaar

Tot op zekerehoogteheeftbet traditioneleleersysteemdeveranderungenvan de afgelopcn

honderdjaaroverleefdenbestaatbetnog steeds,zij hetin ccii veranderdeen gematigdcvorm.

Ocitti wijst dne groepenaan die, ieder op hun eigenwijze, groteveranderingenhebben

aangebrachtin Uganda,endaarnneeook in hettraditioneleleersysteem

Dc eerstegroepwas de koloniate overhcid.Toen deBritten naarUgandakwameri,
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richttenzij zichmetnameop de leidersvanUganda.Zij slotenvriendscbapmet hen,zodatvia

dezclokaleleiders,chiefsenkoningen,informatieriaarde restvan de bevolkingzougaan Dc

Bntsekolonialeoverheidkreegopdezemaniercontroleoverde bevolkingviadebestaande

leidinggevendekanalen Culturclcveranderingenvondendoordezestrategicals cersteplants

bij de koninldijke en heersendekiasse.Dc matevan veranderungwas enorm Als dank voor

goededienstenmocbtendekinderenvan leidersop kostenvande Britseoverheersersstudercn,

en werdenzij zo tot assistentenvan de kolonialeoverheidgcmaakt De scholenwaar dc

kinderenheengmgenwerdengeleiddoormissiewerkers,dusde nieuweleerlingenkregenook I
meteeneenintroductiein hetchristendom.

Dctweedegroepdieingrijpendeveranderingenheeftaangebracbtin de culturenin Uganda I
bestaatuit missionarissen,zowel christcncnals moslims Missiecentrabrachtenin rurale

gebiedenglobaaldneaspectenvanverandcrung,samengevatin de ‘drie H’s vaneducatie’,te I
wetenbet Hoofd, de Handenen het Hart. Het hoofd staatin dezevoor de mentaleen

intellectueleontwikkelingvancenpersoon,de handenvoorde praktiischcvaardighedcnenbet 1
hart voor de moreleen spirituele ontwikkeing Dc missiewerkersbenaderdeiide lokale

bevolkungvanuit dczedricH’s, vandaardat in missiecentraeenschoolaanwczigis voorde I
intellectueleontwikkeling enpraktischevaardigheden,eenkerkvoorde spiritueleaandachten

bovendieneenkliniek voordezorgvanderestvanhctlichaam Dezedrie instellingenvormden I
samendegrootstcbronnenvanveranderingenin ruralegebiedenDc missiccentrabevonden

zicbvaakin denabijbeidvanbetpaleisvan dechiefen latcrestedenontwikkeldenzichrondom I
deze centra Dc missiepostenkunnen gezien worden als eilandenvan verandering;vijf

kilometerverderopkon het levengewoonverdergaanzoalsmendat al jarengewendwas I
Benge(1995: 167)voegtbierin zijn artikel aantoedatzij die onderde invloed stoiidenvan

eenmissiecentrum,zekerin debeginperiode,voorgehoudenwerdhun eigencultureleerfgoed

derugtoete keren,omdatveeldansenen verhalen‘desduivels’ en ‘barbaars’zoudenzijn

Een derde groep die voor cultureleverandering,en daarrneeverandenngenin de

traditioneleleersystemen,zorgde,warende handelarcnDc traditionelesamenlevingenzijn,

volgensOcitti, grofwegte verdelenin twee ‘sub-samenlevingen’Aan de enekant zij die I
lcefdcn van landbouwen anndeanderekant de veehoudendebevolking Vooral dc ecrste

groepwaseconomischinteressantin verbandmetdeverbouwvan katoen,koflie en theeZij l
kregcndan ook veel aandachtvande handelarenen de kolonialeoverhcid,wat leidde tot

cultureleveranderingen.Dc pastoralebevolking bood meerweerstandtegende exteme I
I
I
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veranderingen,maarkreegook minderaandacbtZij leiddenvaakeennomadischlevenen

haddengroteaantallenvec,maardezewarenin de ogenvande Westcrschandeisliedenvan ccii

temagerekwaliteit om interessantte zijn voorde handel Behalvedusdatdezegroepniet zo

happigwasop de ‘nieuwighcden’,kregenzij ookminderaandachtDcpastoralegroependie

wel groteveranderingenhebbendoorgemaaktzijn allen tot de landbouwovergegaanEen

voorbeeldbiervanis de Iteso, ccii etnisehegroepin Oost-Uganda,die door de koloniale

economischeontwikkelingengeheelvanlevensstijlen cultuurzijn veranderd.Veehoudcrsdie

tot op de dagvanvandaagnogsteedsgrotendeelshunoorspronkeijketraditionelelevenleiden,

zijn bijvoorbeelddeMasaaiin Kenya,de Karimojongin Noord-OostUgandaen de Bahimain

betzuid-westenvanUganda.Ophetmomentdoetdercgeringin Ugandaechtcrpogingenom

dc Karimojongin Westersekleding te stekenen vanbetnaaktlopente weerbouden,wat zij

weigeren

Het vecboudcndcgedeeltevan dc bevolking beeftook bet laagstepercentageschool-

gangersHet onderwijsis in hun ogenmet van toepassingop bun situatic en op de manier

waarop zij leven.Mensenmet eenlandbouwachtergroiidzoudcnop schooleerderdingen

kunnenlerendie zij in het dageijkslevenkunnengcbruikcn,zoalsbetcreverbouwingvan

produkten.Ookvoorde eventuelehandelin landbouwproduktenkanhetformeleonderwijsvan

nut zijn Veehoudendevolkerenziendit directenutvan het formele schoolonderwijsvaak

minderduideijk

Dc - opgcdrongen- veranderungenvan de afgelopenhonderdjaar zijn, zoalsBenge

benadrukt,met passiefondergaandoordeverschillendeetnischegroepenin Uganda.Verzet

werd echterbemoeilijkt doordatde Britseoverhecrsersdeculturelewortelsvan de etnischc

groeperingenwegmaaidenen er meuwevoor in deplantsplantten,waardoordeUgandese

bevolkingde kolonialecultuurals ‘beschaafd’gmg zien(Benge1995~161)

Dcgeschiedenisvan de afgelopenjarenheeftervoorgezorgddatde traditioneleleersystemen

in Ugandaveranderdzijn en niet meerzofunctionerenals zij vroegerdeden.‘In de plants’van

deze leersystemenkwam ccii formele onderwijssysteemdat is gebaseerdop het Britse

schoolsysteemVoor veel groepenin Ugandais dit hedendaagseonderwijssysteemecbter

ontoegankeijk.Allereerstwegensfinancieletekortkomingen,maarook inhoudelijk sluit de

aangebodenlesstofnietaltijd aanbij de Iethvereldvan leerlingenin de veelalruraicgebieden

Het formeic ondcrwijs vertoont op veel scholen nog sporenvan de Britse koloniale
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overheersingende bemoeienissenvan de missiemet dit onderwijs,met daarungroteaandacht

voorbetWesten,twaalljarigeplattelandskinderensteldenmij herhaaldelijkvragenoverHansje

Brinker, deNederlandsepoldersen de Rijn-landen.

In lessenstaanrationelekennisvergrotingen acadcmischevaardighedenen -vorming

centraalUiteraardzijn dezekennisen vaardighedenbelangrijk,maarer moetwel rekening

wordengehoudenmet hethuidige en toekomstigcdagclijkselevenvan hetmerendeelvan de I
leerlingeri,waarvandebelangrijksteeconomischeactiviteitenin de IandbouwplaatsvundenHet

verbouwenvangewassendientin betbuidigeonderwijsechtervaakals strafvoorleerlingen I
diein de lesmet goedmeedoen(Kwitoiida 1995~222-225)’Eenerg negatievebenaderingvan

betwerk en alledaagselevenvan bet merendeelvande bevolking

MomenteelonderneemtdeUgandeseoverheidstappenom hetonderwijsen de lesstof

meeraftestemmenop deUgandesecontext Dit maaktscholingcebternogniet goedkoper, l
waardoorvelenbuiten het formeic onderwijsvallen Deze groep is voor eeii groot dccl

aangewezenop non-formele ondcrwijsprojekten Deze projekten, die gezondheid,basis I
educatie,verbeterdelandbouwmethodcnen dergeijkentot onderwerphebben,wordenvaak

op mitiatiefvan(lokale)NonCiouvernementeleOrganisaties(NGO’s) opgezetenuitgcvoerd I
Eénvan de onderwijsmethodendie deNGO’s gcbruikenis TheatreFor Development,de

methodediein mijn onderzoeken dezescriptiecentraalstaat In TFD wordtgebruikgemaakt I
van educatieftheater:doormiddel vantheatermensenbewustmakenvan hun Ieefwereld,de

politiekeen socialeproblemen.Dit gebruikvantheaterin educatievezin is met meuwvoorde I
Ugandesesamenlevingen,aangezienin de traditionele leersystemenbet gebruik van

theatervormenook at belangrijk was. Mensenwordenaangesprokenin bet idioom dat zij I
kennen.Dcunformatiezalin veelgevallennieuw zijn, hoeweldezeals betgoedis wel aansluit

bij de leefwercldvan de doelgroep,maarer is bckendbcidmet het medium waarinde te

communicerenboodschapverpaktis. In betkomendehoofdstukga ik in op dctbeoretische

achtergrondenvanTF1) en de metbodenvantbeatcrgebruikdaarbinnen. I

I
l
I
I
I
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TheatreFor Development

TheatreFor Development(TFD) is eenstrategicvoorcommunicatieenbewustmakingTFD

neemtlokale culturelewaardenen gebruikenals uitgangspuiitbij debepalingwelkevormvan

ontwikkelingnodigisombetlevenin eenbepaaldegemeenschapte verbeterenen doorwelke

middelenhetveranderdzoumoetenworden(Breitunger 1994(H) 8). In TFD is deactieve

participatievan de doelgroepzeerbelangrijk,erwordt metalleentegenmaarvooralookrn~t

de mensengesproken.Om dit te bewerkstelligenzijn erbinnenTFD grofwegtweemethoden

te onderscheiden,de ‘participatievemedia’- methodeende methodevan de ‘compensaticvoor

massamedia’(Kidd I992~110)

Allereerstzal ik ingaanop devraagwaaromTFD eengoedte gebruikenmethodeis voor

communicatieen bewustmaking(4 1), om vcrvolgensin paragraaf4.2 theorieenen denk-

beeldenrond educatieftheaterte besprekenIn paragraaf4.3 besteedik aandachtann de

methodenvantheatergebruikin TFD. Tot slot ga ik in 4.4 in op devoor-en nadelenvan het

unzettenvantheaterals educatiefmedium.

4.1 Waarom TheatreFor Development?
In veel landen in Afrika, en anderedelenvan de wereld, heefteengroot gedeeltevan de

bevolkinggeentoegangtotdegangbare(massa)mediaalskranten,televisieen vaakook radio

Dc uitsluiting vandezemediaheeftverscbillendeoorzaken,zoalsanalfabetisme,gebrekaan

financiele middelen,geentoegangtot elektriciteit. Doordat communicatievia dergeijke

technischemedianiet ofnauwelijksmogeijkis, blijveii devaakruralegebiedenvcrstokenvan

belangrijkeinformatie.

In dezeparagraa.fzal ik stapvoorstapingaanop de problemendiezicbin commumcatie

metde zogenaamdetecbnischemiddelenkunnenvoordoen,hocerbunnenontwikkclingspro-

gramma’smet communicatieom wordt gegaanen hoetheaterbinnendezecommunicatie-

processeneenbelangrijkerol kan innemenals educatiefmedium
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De-ruisgevoeligheidvan het communicatieproces

Communicatieis ccii dynamischprocesvanbet interpreterenvan idecen.Dezeideeènwordcn

tussenmensenuitgewisselddoormiddel van ‘inforinatiedragers’(geluiden,objecten,geuren,

etc.).Eigenuijkkan allesgcbruiktwordenom te communiceren,zolarig mensenliet maareens

zijn overdebetekeniservan Het meestbekendeschemaom dit communicatieprocesweerte

gevenis alsvolgt

Boodschap BoodBchap

ZENDER .—1~ KANAAL — ONTVANOER I
Tekens Tekens

Feedback
11111111IIIflUuIUh~ I I IIIIIUIflfll ttI 1111IIIItiIIIIit~~ItttItrttIIIII It,,,

I
Communicatieis dan het proceswaarbij ccii zenderbedoeldof oribedoeldccii bepaaldc I
boodschapoverbrengtaaneenontvangerDc zenderbeschiktover informatie,die hij wil

versturen.Dezeboodschapmoetverbondenwordenmet ccii infonnatie-dragerDc verzender I
kiestdaarom,bewustofonbewust,ccii kanaal,ecnmediumvia welkehij het bcrichtverstuurt

Wanneerdeontvangerhetberichtontvangt,zalhij dit moetendecoderenen interpreterenDc I
informatiedie deontvangernaaraanleidingvan deverstuurdcboodscbapteruggeeft,beetde

feedback.Dczenderis flu dusontvangergewordenen interpreteertdeboodschapdiede ander I
hemtoegezondenheeft.En zoverder

I
Paswaimeerccii boodschapgeinterpreteerdis doorde ontvangerzoalsdeverzenderdathad

bedoeld,kanvansuccesvollecommunicatiegesprokenwordenHcla.aszijii ervelefactorendie I
dit procesnegatiefkunnenbemvloeden.Dezefactorenworden ‘mis’ gemioeind Ruis kan

ontstaandoortcchriischetekortkomingeri,zoalseenradiodiekraaktwaardoorje de informatie I
met kanverstaan,maarerzijn meeroorzakendie hetslagcnvanbetcommunicatieprocesin de

wegkuminenstaanIdeeenwordenaltijd overgebrachtbinneneenbepaaldnetwerkvan ideeen I
en memngen,eenbepaaldecontext.Voor eengoedbegripen eengoodeunterpretatievan de

boodschapis enigekennisvandezecontextdusccii vereisteHet kan daarombelangrijkzijn I
I
I
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datverzenderen ontvangerdezelfdetaal spreken,elkaarsacbtergrondenigszinskennen,etc

Daarbijkomt datveelkerunisdragers,zoalsobjecten,woordenen foto’s, meerderebetekenissen

kunnenhcbben,waardoormisverstandenzoudenkunnenontstaan

Ruiskan op elk momentin betcommumcatieprocesontstaan,elk aspectis vatbaarvoor

eenstoring. In bovenstaandeschemais dezecomplexiteitonvoldoendeaangegeven.Boeren

(1994)deelthetcommunicatieprocesin devolgendefactorenop

Bron: persoonofobjectleenheiddateenideebevat,

Ontvanger.persoonvoorwie de boodschapis bedoeld,

hnhoud. het ideedatwordtgecommuniceerd;

Codering.eenideeverbindenmet eeninformatie-drager,

Decodering~interpreterenvan eeninformatie-drager,

Dod. betbedoeldeeffect datbereiktmoetworden;

Medium typedragerdatgebruiktwordtvoorhetidee,

Vorm manierwaaropbet ideewordtgepresenteerd;

Context:de niet-fysiekeomgevingvan communicatie,

Locatie: de fysiekeomgevingwaarcommunicatieplaatsvindt;

Tijd: momentwaaropcommunicatieplaatsvindt;

Duur delengtevan decommunicatie.

(Boeren1994 53, 54)

Er kan zichbij elk vandezeaspecteneenblokkadein het communicatieprocesvoordoen

waardoormis ontstaatHet voert flu te ver om bij elk aspectafzonderlijkstil te staanen te

bekijkenwat er fout kangaan.Eensleutelbegripdatechtertelkensterugkomt,zij betin steeds

jets anderevorm, is ‘bekendheidmet .‘ Het meetvoor deontvangermogeijkzijn om de

boodschapop dejuistemanierte interpreteren.Dit kanalleenalshij weethoc hij deboodschap

moetdecoderen,hoebetmediumwerkt, in welk licht hij demeuweinformatiemoetzien,etc.

Met al dezeelementenmoet deontvangerdus enigszinsbekendzijn. Of~,om metHannerz

(1992)te spreken,debaselinevanverzenderen ontvangermoetrelatiefsymmetrischzijn.

Met betbegrip ‘baseline’verwijstHannerznaarhetdcclvan eencultuur,ofkennisvan

de context, dat at op zijn plants is Tijdcns ccii interactiekunnenmensende tijdens deze

unteractiebenodigdehandelingendezelfdebetekemstoekennen,ofjuist ccii andereHun
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uitgangspuntis vanuitverschillendeofjuist gelijke vertrekpuntenEij geijke uilgangspunten

spreektHannerzover een relaticf symmetrischebaseline,wanneerde uilgangspunten

verscbillendzijn, nocmt hij dat ccii asynimetrischebaseline. Eenheeleenvoudigvoorbceld

hierbij ishetgroetingsritueel.Wanneertweegesprekspartncrshetzetftlcuitgangspunthebben,

hetzelfdebetekenissysteembebbenop dit punt, danis de baselinehier symmeirisch.beiden

schuddenelkaarzonderprobleemde hand. Wi! de eenechtereenhandgevenen deander

bukken,danis de baselineasymmetrisch.Dcmeestcompletesymmetrischebaselineomschrijft

Hannerzals volgt: “1k weet,en ik weetdat iedereenwect,en ik weetdat iedcreenweetdat

iedcreenwect.. etc”

ZoalsHanncrzzcgt,gaatbeterbij de interactieom, in hoeverrede interactiepartners

dezelfderelevantebetekenissentockcnnenaande handeingen;hoesymmetrischhun baseline

is. Het is belangrijk dat deze ‘bekendheidmet’ op zoveel mcgelijk aspectenvan het I
communicatieprocesbetrekkingheeft,zodatde kansop mis zo klein mogeijkis

Hetmagduideijk zijn datdeverpakkingvanhet idec(vorm, medium,context,lokatic,etc.)

voorccii grootdccl bepaaltofeenjuiste interpretatievandeboodschapdoor deontvanger I
mogelijk is Keuzeshierinmoetendanook met veel zorggemaaktworden.Bij educatieve

projekten,isbetvangroot belangdatde boodschapjuist opgepiktwordt.Dc bestemanierom 1
nate gaanof dit hetgeval is, is dievan directefeedback,interpersoonlijkecommunicatie.

Dckansdater ruis ontstaat,is betkleinstwanncercr gebruikwordtgemaaklvan indigene

communicatiemedia,-stiji, en -vormen Dezevormenzijn bckendbij de lokalebevoilcing, men

is bekendmet destructuurenzal zodoendedeboodschapeerderonthouden I
Communicatieen ontwikkelingsprocessen 1
In de loop derjarenzijn er in betontwikkelingswcrkvcel verschillendestrategieengebruikt.

In bet denkenoverontwikkelingswerkis eenlijn te ziendie van grootsopgezettetop-down I
projektcnmet ccii etnocentrischgekicurdemodemiseringsvisie,naarkleinschaligebottom-up

projektenloopt(Hettne1990).Geijktijdig met dezeontwikkelingzijn de voorkeurenvoorhet I
gebruikvanbet soortcommunicatiemediumvoorontwikkeling veranderd.Tentijde vande

modernisatietheorieen(jarenzeventig),kregendc massaniediabet grootsepotentieelvoor I
kcnnisoverdrachttoegekend.Menginghierbij uit van deunjectietheoriedeaannamnedatnieuwe

informatic in eendoelgroepkon worden‘ingespoten’ Dezcaannamebleekonjuist Hoewelde I
I
I
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massamediaeengroot potentieellekentehebbenvoorde verspreidingvan informatie,bleck

dit potentieelalleentheorctiscbtebestaan(Boeren1994 19). Tegelijk met deverschuivingvan

de top-downiiaar de bottom-up benaderingkregenandere,klcinscbaliger,mediameeraan-

dacht.In cit licht moetenook de volgendetweeconceptenvanontwikkeunggezienworden,

te wetentechnischeen materieleontwikkeing enmentaleontwikkelung, waarbij kennisen

vaardigbedenvanhet individu ofde samenlevingbelangrijkzijn

Dc mateneleen technischeontwikkeling staatcentraal in veel top-downprojekten

Dergeijkeprojektenrichtenzicb op het tot standbrengenvanccii goedeinfrastuctuurcii het

opzettenvan industrieen Technischeontwikkeling alleenis echtermet genoeg,aangezien

heersendegedachtenen/ofcultureletraditiesniet altijd in de paslopenmet techniseheen

materi~leveranderingen.Mbowa(1996)noemtin dit verbanddeproblemendiezich in Noord-

Ugandavoordoenbij bet gebruikvan pitlatrines. Bij ccii aantaletnischcgroepen,zoalsde

Soga,deLuo enAcholi, mogenmeisjesdienog geenkinderenhebbengebaardgeengebruik

makenvande pitlatrine, omdat dandekansgroot zou zijn datzij onvruchtbaarwordenen

kinderlooszullen sterven Ook mogende uitwerpse!envanjongekimideren in eenbepaald

gebiedin betnoordenmet in de latrinewordengegooid,uit angstdatbetkind gelekoortszal

krijgen. In zulkegevallenis betaanleggenvan eenpitlatrine, ccii technischeontwikkeling,nict

voldoende Om eendergelijkprojekt te laten slagen,meethet vergezeldwordenvaneen

educatiefprogranimawaarmmeiisenlerenhoedenieuwelatrinesgebruikten onderhouden

moeten worden en welke effecten de latrines op de gezondheidhebben. Tijdens deze

educatievebijeenkomstenkunnenvragenbeantwoordwordenen eventuelemisverstandenmet

betrekkingtot de meuwematenalenentechniekenopgelostworden

Techniscbeontwikkeling moetdusvergezeldgaanmet cenontwikkelingvan kennisen

vaardigheden.Dcgedacbtenenideeenvande lokalebevolkingmoetenmet genegeerdworden,

of wordenafgedaanals onzin, ma.arcentraalwordengesteldin het geheicontwikkelings

proces Dit idec wordt bcnadrukt in het conceptvan mentaleontwikkeling en is bet

uitgangspuntin veel bottom-up projekten.In eenaantalvandezeprojektenkomt tecbnische

ontwikkeling zelfsvaakop eentweedeplants.Dc lokale bevolking en cultuur moetenals

uitganspuntdienenbij hetvaststellenvanhetsoortontwikkelingdatnodig is om bet lcvente

verbeteren.Mensenkennenbuneigenwereld en problemenvaakbeterdanwelkebuitenstaan-

derook, daarommoetdedoelgroepen niet de hulporganisatiesbepalenwat voorsoorthuip

en ontwikkelinggewenstis (Breitinger1994(I1) 8, 157).Mensenmoetenparticiperenin de
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analysesen besluitvormingsprocessendiebelangrijk zijn in de bepalingwelkc ontwikkeling

gewenstis, cit wordt ook wel participatie-ontwikkelunggcnocmd.Wal: buitenstaandershieraan

kunnendoen,is ccii omgevingcreerendie ontwikkelingstimuleert(.Boeren1994~21) Of, in

meerstrijdlustigewoorden,mcnsenmoetenwordenwakkergeschudenbevrijd van passieve

houdingen(Mbowa 1996)

Communicatieis eensleutelbegripin dit ontwikkelingsprocesZondercommunicatickan

er geeninformnatieuitgewisseldworden,en zonder(juiste)unterpreLatie vandezeinformatie

zullcn er geenveranderingenplaatsvinden.Dc belangrijkstetaakvan conimunicatievoor

ontwikkeing is om goedeconditieste scheppen,zodatmensenwordenaangernoedigden in

staatwordengesteldomdcclte nemenaanleerprocessenenuitwisselingsprocessenvanidceen I
(Boeren1994~11). Met anderewoordcn in hetconceptvan particiipatie-ontwikkelungheeft

commuiiicatiedetankomhetprocesvan bewustwordungte stimulerenen er aanbij tedragen I
Daarbinncnwordt devoorkeurgegevenaaninterpersoonlijkecommunicatiekanalenen aanccii

horizontaleinformatiestroom.Dit in tegensteilingtot de verticaleinformatieoverdrachtvande I
massamedia.Dezeuntcrpersoonuijkeuitwisselingvan idccènligt bet meestin hjn met de orate

traditicsen lokalemaniervanlcven Hetgebruikvanlokaal bekendemediawordtgestimuleerd, I
omdatmensendaarmeevertrouwdzijn, cultureletraditiesop dieinanierverstevigdkunnen

wordenen mensendezemediavormenzeifkunnenregelen(Boeren1994. 22) Onderlokale I
mediavcrstaatBoerenzangen clans,iituelcn, hetvertellenvanvolksvcrhalen,,myt]hicn, legendes

en gezegden(1994.60).1k vat dezemediasamenonderde noemer‘theatervormen’. I
Dczeparticipatieveontwikkelingsprojekten,ook we! ‘bottom-up’ benaderingengenoemd,

zijn sindsdejarentacbtigsteedsmeergemeengoedgeworden.Met nameNon Gouvernemente- I
le Organisaties(NGO’s)makengebruikvande participatorischestrategieen.Overheidsprojck-

tengebruikendaarentegennog steedsgrotendeelsde massamedia,onderanderedoorhetsoort I
vanoverheidstakenen-structurenendemaniervan werkenbinnendeoverbeid(Boeren1994. -

22) 1
Theater alaeducatiefmedhini I
Zoalsin hoofdstukdrieat duideijknaarvorenis gekomen,heefttheateraltijd eenbelangrijkc

rol gcspeeldun veel leersystemenvan traditionelesamenlevingertin Afrika Er zijn vele I
voorbeeldentcnoemenvan etnischegroependie thcatcrvormengcbruik(t)eiials middel voor

instructieenbetoverbrengenvan kennis,waardenennormen.Dans,drama,mime cii verbalen 1
I
I
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vertellenvormdcnccii belangrijkonderdeelvaniedersopvoeding- informeleeducatie(Miama

1991). Het huidige formeic educatiesysteemin Ugandais tijdensde ko!oniale tijd doorde

EngelscngeuntroduceerdDit schoolsysteemis gebaseerdop deWestersestijl vanlesgeven,

waarbinnentheatergrotendeelsuit heteducatieprocesop schoolis verdwenen.Voor ccii dccl

heeftdit te makenmet denegatievehoudingvan de kerkentenopzichtevan theater(Miama

1991)

Binnendit tijdens dekolomaletijd ingevoerdeschoolsysteemis vooralsnognauwelijks

plantsingeruimdvoortraditioneleleerstrategieenzoalszangen dansEr gaanechtcrstemmen

op om dezevormenin bet formeleonderwijste integreren(Ocitti 1994).Het ideehierachter

is dat onderwijsmensenmoet opleidenzodatzij in bun eigenmaatscbappijgoedkunnen

functioneren Ocitti is echtervan mening datbet huidige systeembier met aanvoldoet. Dc

trainingvan betintellect,datgenewat in betformeleoiiderwijsbetbelangrijksteis, moetzeker

blijven Maar, zo stelt Ocitti (1994W 74), bet is devraagof dat voor alle leerlingengeldt.

Daarommoct er meeraandacbtkomenvoorindigeneeducatiesystemen,ondcrwijsdatdicbter

bij de mensenstaatGoedonderwijsis in zijn ogenonderwijsdatdiepewortels heeftin en

geleid wordtdoorde cultuurvandemaatschappijwaartoebetonderwijsbehoort.

1k hebmet Ocitti, professorop hetgebiedvantraditioneleleersystemen,gesprokenover

dc wenseijkheidvan hetgcbruikvan theaterin hetnon-formeiconderwijs Ms eerstewilde hij

kwijt dathetnon-formeleonderwijsin populariteitwint, omdatbet in verhoudinggoedkoper

is dan het formele onderwijs, in termen van de va.ak beperkte tijdspanne en de

vcrhoudinggewijslageinvestering.Zekcrin eenland alsUgandawaarhetonderwijsniet gratis

is, is non-formed onderwijsvoorveleneenuitkomst. Welk mediumbet bestgebruiktkan

wordenin dit ondcrwijs, hangtvolgensOcitti afvan de leeractiviteitenen hct doe! van de

cducatieTheaterziet hij alseenzeereffectiefmediumwanneerhetgaatom de mobilisatie,het

bcwustmakenvan mensenvan hun situatie,mogcijkeprob!emenen oplossingen.Theateris

in zijn ogcn ccii uniekemanicr om mensenin mrale gebiedente bereiken. Dc meesten

vcrwelkomenmcuweidceènaldusOcitti, maarhebbenvaakmoeilijkhedenmet de continuering

van projektenDcbestemanierom de mensenbetrokkente krijgenente bouden,is om henmet

via ‘bet hoofd’, maarvia ‘gevoelensen emoties’aante spreken.In veelprojektengaatmen

ervanuit datde lokalegemcenschapnabethorenvan eenspeechde boodschapheeftbegrepen,

zal onthoudenen in praktijk zal brengen.In veel gevallengaathetechterhetendoor in enbet

anderenit Vaak werdmensenverteldbepaaldedingente doeiiofte verbouwen,maarbegreep
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men niet waaromen had mengeen‘hart’ voorde zaak Ocitti is van mcning dateenideeof

voorsteldattotde gevoelensen emotiesvanmensenspreektccii groterekansmaaktlangdurig

tebeklijvenenveeleffectieveris in dcempowermentvan mensenDit is waarzangen dansom

dehockkomenkijkcn

In bet non-formeleondcrwijs wordt steedsmeergebruikgemaaktvan TheatreFor

Development In TFD isbettheaterdcclvaneeneducatiefen organiserendprocesdatgcbruikt

wordt ommcnsensamente brengeneneencontextte creeenvoorcollectieveactieen reflectie.

Hetbenadruktparticipatie,in de zinvanzclfactiefworden,dedialoogaangaanmet de lcraar I
en hct bewustwordenvan de cigensituatie,cii betspoortaantot expressieen analyse(Eyoh

1987 4) Er wordt ccii combinatiegebruikt van traditioneleen Westersetheatervormen.

Wanneereralleenvan éénvanbeidevormengebruikzou wordcngcmaakt,zouaanbetdoe!

van TFD voorbij gegaankunnenworden. Traditioneletheatervormenleggennameijkde I
nadrukop dc continuuteitvansocialeen culturelenormen,terwiji hetdoe! vanTFD juist is om

bierverandcringin te brengen.Bovendienlegt TFD, in contrastmet ntuelevoorstellingen,de I
nadrukop rationeleconcepten,‘oorzaaken gevoig’ en de logicavan betempirisme.In bet

Westersetheaterligt denadrukop de reconstructievan ccii fantasie.,vanccii fictieve realiteit, I
terwijl TFDjuist de toekomstigereelcrealiteitwil benadrukkenHet dod van TFD is vooral

cenblauwdruktegevenvan ccii meuween beteresamenleving(Breitinger1994(11)11). 1
4.2 Theorieënomtrenttheater alaeducatiefmedium: Freireen Boal I
TheatreFor Developmentwerdin dejarentachtigontwikkeld. TF[) baseerdezich daarbij op

de pedagogischeideeenvan de BraziliaanPauloFreire en de theatermanAugusto Boa!

(Brcitinger1994 (1): 157) 1k zal in dezeparagraafhetgedachtengoedvanFreireen het ‘forum

theater’vanBoatnadertodichteii.

PauloFreirewerdin 1921 geborenin eenarmgezinenheeftzichzijn helelevenungezet

voorarmerebevolkingsgroepen.Hij kwam tot de conclusicdatde problemenvande ‘arme

onderontwikkeldemensen’voorccii belangrijkdccl veroorzaaktwerdendoorde ‘cultuurvan

bet zwijgen’ waarindezemensenwerdengrootgebracbt.Deze‘cultuurvan hetzwijgen’ is

volgensFreire bet gevolg van onderdrukking,mensenwerdenberoofd van bun taal, hun

cultureleidentiteitwerdvennietigd.Kennisis machtende hcerschappijvandc ‘wetenden’is 1
gcvaarlijkomdatzij zich met alleenbovcndcmaatschappeijkcstatusofhetbezitvan produktie

goederenstelt, maarook ccii selectiefsocialisatie-enontwikkeungssystecmin standhoudt

I
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(Freire 1972 9). EendcrgeijkonderwijssystcemnoemtFrcirc ‘depositaironderwijs’ Hicrin

wordenIcerlingenals ‘lege vaten’ beschouwddie gevuld moetenwordenmet kennis. Dc

boeveelheiden de kwaliteit van de kenniswordtbcpaalddoor de leraaren niet dc leerling,

waardoorbetwereldbeeldvan deleerlingwordtzoalsde leraarhemdatvoorspiegelt

“Zij [de onderdrukteii]makende meningdie de onderdrukkersvanhen hebben

eigen. Ze horenzo dikwijls datzetot nietsnut z~jn,nietswetenenniet in staatzijn

ietste leren- datzeziek, liii ennietproduktiefzijn -, datze tenslottevanhuneigen

onbekwaamheidovertuigdraken” (Freire 1972. 48).

Dcenigemanierwaaropde ‘ondcrdruktemens’ gcbolpenkan worden,is om benopnieuwte

latenontdekkenen beseffendat zij ‘mens’ zijn: mcnsenmet verstanden mogeijkhedcnom

dungenuit te denkenen te maken Men moet ‘gehumaniseerd’worden,weer actief leren

handelenen lerenbet lot weerin eigenbandente nemenBcvrijdendopvocdungswcrkmoet

inzicht biedenin de (uitbuitings-) situatic waarin mensenzich bevinden dit, en met bet

ovcrbrciigenvaninformatie,staatcentraalDergclijk ondcrwijsmoctrn~en niety~ betyolk

plaatsvinden(Freire 1972: 64). Het eenrichtingsverkeerin bet onderwijsmoet doorbroken

worden.Er moet ccii dialoogopganggebrachtwordentussenleraaren leerling,waarbijdc

mogeijkhedenen kennisvande lecrling als uitgangspuntdienen Dc situatiedie henaande

onderdrukkersbindt, moet de onderdruktenduideijk gemaaktworden. Hiervoor is ccii

leerprocesnodig datFreire ‘conscientization’,bewustwording,noemt Lerenis voorFreireniet

bet ‘vreten’ vanvrcemdewoorden,zoalsdat in bet depositairconderwijsbetgeval is, maarde

waamemingvan de eigen!evcnssituatieals probleemen de oplossingvan dit problecmdoor

reflcctie en actie(Freire 1972: 12).

Dc bestaandeen concretesituatie van de groep die bet bewustwordingsproceszal

doorlopenmoet oiiderzochtwordenen als uitgangspuntdienenvoor het opstellenvan de

inhoudvan ccii ontwikkelingsprogrammavoorpedagogischeofpolitieke actie(Freire 1972:

79) In dit onderzockmoetallesgenotecrdworden,ook de op heteerstegezichtonbelangrijke

dingen,,de leeftvereldvande doelgroepmoetzo exactmogeijk in kaartgebrachtwordenHet

uitcindeijkelecrprograrnmamaggeenkantenkiareoplossingenbieden,omdat daarmeede

kansop bet ‘stortenvan informatie’ groterwordten wellicht aanbet doe!, bewustwording,

voorbijgegaanwordt Dcthematiekdievan demciisenkwam,moctbij hentcrugkomen- met
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als inhouddie gedeponeerdwordt, maarals problemendie opgelostmoetenwordcn(Freire

1972 105) Ook de tan! van het lccrprogrammamoet die van de doelgroepzijn, om tc

voorkomendatde woordenvan pedagogenen politici niet wordenverstaandoordatbuntaal

eenandere‘toonboogte’beeftdandievandemenscntot wie zij zich richten(Freire I972~80).

Dccommunicatickanalenvoorheteducatieveprogrammamoetendaarommetzorggekozen

worden,zoalsin de vorigeparagraafat inzicbteijk is gcmaakt. I
In depedagogiekdieFreirebeschrijft,staattenalletijden de ‘mensin ccii situatie’ centraalDit

is ccnbclangrijkingredientgewordenvanallerici participatievebenacleringenin ontwikkclings-

werk ende voorlichtingskunde.Veel vandezcprogramma’sricbtenzichop de ‘empowerment’ J
van de mensen Empowermentwil mensende controle over bun bcstaanteruggevenen

vertrouwengevenin de eigenkennisenvaardigheden,zodatzij via hetvergrotenvan hun I
socialemachtuitcundeijkdepoliticke macbtverwervendienodig is om effcctiefbun belangen

te bcbartigcnop !okaal, regionaal, nationaalen eventucclzeus internationaalniveau’ I
Bcwustwordingen betafschuddenvan de doorde onderdrukkersingegevenmeningengaan

aandezeempowermentvooraf DcpedagogiekdieFreircontwikkelde,hceft ir~veelgevallen

alsbasisideeofmodel gediendvoor(nicuwe)pardcipatievemetbodenEénvandezcmethoden

is TheatreFor Development.Velenzijn metdcrgeijkeducatieftheateraande slaggcgaanEen I
belangrijkcnaamin dit verbandis AugustoBoa!

AgustoBoat, ccii Braziliaanseregisseur,hield zich in de vijftiger en zestigerjarenbczig I
metdidactischcdramaturgieBoatwerdin zijn ideecnoverdidactiekbcmvlocddoorFreireen

in dramaturgischopzichtgeinspireerddoorBertolt Brecht.Brechtontwikkcldein betEuropa

vandejarentwintig eendidactischedramaturgiewaarinccii collectievewerkwijzewerdnage-

strccfd Dc systematischeafstanddie er tussenpubliek en acteursbestond,moestvcrkleind I
wordenen dramamoesteen rcalistischewcergavevan de werke!ijkheid zpn en in deze

werkelijkheidinzichtenbrengen(Epskamp1989. 48-51). BoatdecIdedemenirig vanBrecht I
dat toeschouwcrskritisch mocstenzijn, of wordengemaakt,over wat er op het podium

gebeurt.Tochkon het publiek in bet theatervan Brechtnog te passiefblijven naarBoal’s I
mening hetpubliek moestbetrokkcnwordenin hetmakenenspelcnvandc voorstellung,zij

moestenzeifmeedoenenlerenactercn.Dctoeschouwerwordtdecreator,theatervanenvoor

Doze miormatte komt uit eon collegereeksover communicatie en bewustwording, 1997, 1
LandbouwumversiteitWageningen.

I
1
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de onderdrukten,niet ~

Centraalin Boat’s dcnkcnstaat,metanderewoorden,dc transformatievan ecnpassicf

kijkend publiek naarecnactiefmecdocndonderdccl.Dc toeschouwerserswordenacteursen

krijgen invloed op de dramatischcacties op bet podium (Epskamp 1989 51-54). Dc

belangrijkstefunktievanbet(Latijnsamerikaans)theateris voorBoatccnforum te zijn voor

bet uitproberenvan revolutionairhandelen,om van de oiiderdrukking bevrijd te worden

(Rottger1991: 113).Hetsoorttheaterdatbij maaktewordt danook ‘forum theater’genoemd

Hierin spelenprofessioneleacteurscen scenedie cenconflict bevat Dezeacteursvoeren

allereersteen eigenversievan de afloop van de sceneop Vervolgenswordt het publiek

uitgenodigdkritischeopmerkingente plaatscnende verschillendebandelingsmogeijkhedenom

betconflict op telossente komenspelen.Meerderetoescbouwcrsspelenzodc afloopvan de

scenewaarbijsteedsandereoplossingententonelewordengevoerdVoor Boatstaatniet het

esthetischcaspectvantheatervoorop,maarvooralbetpolitiserendeffect dat het kan hcbben

(Rottger1991. 114) Het doe! van dit theateris om, viadirecteinmengingenbetrokkenheid,

de potentielckracbtvanelk publiekslidte latenzienomindividueelofcollcctiefveranderingen

tot standte brengenin degemeenschap(Abah1994: 89) Een passiefpubliek is in dc ogenvan

Boa! als ccii passiefvollc(Rottger1991. 113).

In dit forumtheaterzijn de ideeënvan Freireterugte vinden. mensenmoctenzelfactief

worden,ccii dialoog met de leraaraangaanen zichop dezemanierbewustwordenvan de

situatiewaarinzij zich bevinden.

4.3Methoden van theatergebruik in TheatreFor Development

Het gebruikvan TFD hecftvrijwel altijd ccii bewustwordingsproccsvande doclgroepop bet

oog ‘Bewustwording’moct gezienwordenatseengrilhig procesdatzichzowelop intra- ats

interpsychischniveauafspeelt;bet ontstaatin ccii wisseiwerkingtussenbet eigenik en de

omrungendcwereld.In dcrgeijkevoorlichtingsprogramma’sis betbclangrijk de leefwereldvan

de doelgrocpalsuitgangspuntte nemenvoor hct te volgenleerproces.Breitingerzegtbier bet

volgendeover:

“TFD as a planning, educativeand evenmanagerial instrument relocates

inchgenousculturefrom theperiphery,whereremotecontroldevelopmentpolicies

hadput it, into theverycentreofthecommunity,andmakesit centralto communal
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planninganddecisionmaking.(.) To makeitselfunderstoodandacceptable,TFD

cannotbe satisfiedwith utilising local culturefor tacticalreawnsonly, but it has

to presentandrepresentthe cultural essenceof the local micro-leveL This is

expressedbythealmostexclusiveuseofthelocal language,amongother things”

(Breitinger 1994 (I) 158, 159)

Naastbet gebruik van de lokate taal, is ook het communicatiemediumdat daarbij wordt

gebruiktvanbelangBij TFD is dit, hoekan betook anders,theater

Theaterheefteenaantalfuncties,zoalspubliek trekkenen hun interessevasthouden,de

barrièredooreventucleongeletterdheiddoorbreken,Jace-to-facecommunicatiein de taal en

betidioom vande menseri,uitlokkenvan emotioneleen somsanalytischercactiesen natuurlijk

ookhetbiedenvaneengoedeenleukevorm van entertainmentop zicbzelf(Kidd1992 110).

Er zijn verschillcndemanierenwaaropdit theatergebruiktkanworden,waarbij onderandere

hetparticipatiemveauvan hetpublick verschilt Voor welkemethodewordtgekozenbangt

uiteraardafvan betdoe!, decontexten de gewcnstestrategicbinnenbet projekt

In ontwikkelingsprojcktenen voorlichtingsprogramma’swordtbetbegrip ‘participatic’

in veelverschillendebetckenissengebruikt Participatiekentcchtervclevormencii doelen,die

vaaknict naderuitgelegdworden Particupatieop zichbetekentnietsmeerof mindcr dan I
‘deelnemenaan’of’mcedoenmet’,betis danook zeerbclangrijk iiaar de mateen kwahiteit van

de participatiete kijken. Er zijn meerdereordenungenmogeijkin participatieniveaus Om enige I
ordenungaante brengenin de typenvan participatic,gebruikik de driedelingzoatsBagnall

(1989)dezebeschrijft

Het eerstetype dat Bagnall noemt is participatie in p~resqic~,aanwezigheid.Door

aanwczighcidvan ccii groepofpersoonbij ccii bepaaldegebeurtenis,kanwordengesproken

van deehiameofparticipatic.Dcmate vanparticipatieis cchtervrij gering,erwordt infonnatie

verstrektenwcfficht ook naarde meningcnvan de aanwezigengevraagd,maarofbierverder I
ietsmecgcbeurtblijft de vraag.Eeii ergpassievevorm van participaticdus.Als tweedetype

noemtBagnallparticipatiein involvement,bctrokkenheidDit verwijst naardematewaarinde I
doelgrocpisbetrokkenbij belangrijkeonderdelenofprocessenvanhct educatieveprogramma.

Dc docigroep is het middelpuntvan het programmaen met de organisatieof de leraar

Uiteraardzijn ook bier verschilleiidegradatiesvan participatieniogeijk die naderbenoemd

dienente worden,om de kwahiteiteninhoudervante kunnenbcooidelen.Hct derde,enmcest
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vergaande,type is: participatiein control,controle Dit benadruktdematewaarinundividuen

ofgroepencontrolehebbenoverbeteducatieveprogramma,in hoevenezij kunnenparticiperen

in devaststeffingvande inhoud,dc doelenen dc leerprocesscn

Bij de verschillendemanierenvantheatergebruikbinnenTFD speeltdepublieksparticipatiezich

op verschillendeniveausaf, bet typevan participatieis in dc verschillendemethodenanders

Kidd (1992. 110) steltdezematevan mogeijkbedcntot participaticvan betpubliek centraal

in dedoor hembeschreven- grove - twecdelingin de verschillendcmanierenvanthcatergc-

bruik binnenTFD. Dc twecmcthodendie hij beschrijftzijn:

‘compensatievoor massamedia’-methode

In gebiedendie niet bereiktwordendoorde massamedia(doortechnischeoorzakenof door

ccii verschilin taal en communicatiestijl)wordenbij dezemethodedoormiddel van theater

boodscbappenovcrgcbrachtTheaterwordthierbij gcbruiktatseenmediumvoorinformatie

verstrekking,educatieen ommensenvan bepaaldeopvattingente overtuigen Op dezemanier

kunnenboodschappenin het kadervan ontwikkelingswerkvcrspreid worden,maarook

overheidspropagandaVastevoorstellingenmet eenduideijkcboodscbaptrckkenrondin de

ruralegebiedenNa dcvoorstelling is er a! danmet gelegenheidvoor discussieDergelijke

voorstdllingenzijn vaakvanhogekwahiteit enwordendoorprofessioneleactcursgemaakt.Dc

unhoudkanvanuitde leunstoel,maarookvanuitvooronderzoekbij dedoelgroep,vorm krijgen.

‘participatievemedia’- methode

Voorstellingendieonderdit kopjevallen,halendoormiddel vanparticipaticvan de bevolking

lokaleproblemennaarbovenen helpendezeproblemente analyscren.Ook de bcsluitvormung

bij dezeprobleemanalyseen de, daaruitvoortvloeiendc,collectieveactiein de gemeensehap

wordcndoormiddclvande participatiemogeijkgemaaktDc nadrukligt hicrbij met alleenop

hct ovcrbrengeiivan deboodscbap,maarmet nameop het stimulerenvanactievebctrok-

kenhcidbij de voorstelling,de discussiesen hetondernemenvan actie.Niet de voorstellungop

zich,maarhetprocesvanbetmakcnvande voorstellingis betbelangrijkstein dezemethode

Het gaater om datmenvia rollenspelleninzicht krijgt in deeigensituaticen op die maniernaar

oplossingenvoorproblcmenkanzoeken

Praktischgezienkanbierbij gedachtwordenaanacteursdie, naenigedagenvooronder-
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zock in ccii dorp,ecnvoorstdllingmakenover de spccifiekeproblemcnvandedorpelingenNa

de voorsteffing volgt ccii discussicmet het pubhiek waarun de heerscndeproblemenen

mogcijkeoplossingenwordenbesproken.Eenanderemogeijkhcidis datde acteursccii soort

vandrama-doccntenwordenen dedorpelingenbegelcidenbij betmakenvanccnvoorstelling

overhuncigenproblemenDeze‘draniadocentcn’wordenfacilitatorsgenoemdEenfacilitator

is degenedie betprocesvan analysevan de problemen,betzoekennaarmogeijkeoplossingen

en het vormgevenvan de voorstelling begeleidten de mensenzonodig advisecrtin de

mogelijkhedentot actieom de problemenaante pakken Eendergelijkprojcktwaarbij de

dorpelungenzeif cen voorstellungmakenen spelen,worth ook wel ecn ‘TED-workshop’

genocmd.Zo’n workshop ziet er als volgt uit - in de praktijk zijn bier natuurlijk allerici

variantenop mogeijk

Allereerst is cr aandachtvoor de groepsvorming,zowel voor de deelnemers2

onderlingals tussende facilitator en de deelnemers.Dit gebeurtdoormiddel van

spelletjesen liedjes, die tevensunzicht biedenin dc mogcijkhedeii van theater

Vervolgenswordt cr informatieverzamelden onderzoekgedaaiinaardeheersende

problemenen vragenin de gemeenschapDeze datawordendoor de deehnemers

geanalyseerden in volgorde van belangrijkheidgezet. Dc door dc groep ats

belangrijkstaangewezenproblemenwordenontwikkeld tot ccii dramatischverhaal, I
waarbijgebruikwordtgemaaktvan improvisatie Verschillcndeargumentcnkomen

in spelaanbod eniedereenwordtuitgenodigdbier commcntaarop te levezcn In de 1
uiteindelijke voor~teffingwordt een samenvattinggegevenvan de discussiesen

analysesdie gedurendebet gebelc procesaan de orde zijn geweest.Dc hele

gemeenschapwordt uitgenodigd deze voorstelling bij te wonen en over de

ondcrwcrpente discussiërenTot slotwordter eenactieplangeformuleerd,datbuiten

de fictievewereldvanbetdramastaaLHct dod is om dcbesluitendie de deelnemers

en de gemeenschaptijdensde TFD-workshophebbengenornenin depraktijk tot I
uitvoertebrengen(Abah 1994: 85, 86)

I
Bovcnstaandctwcedeungin de ‘compensatievoormassamedia’-en de ‘participatievemedia’-

methode,moetmet a! te strikt gezienworden;erzijn vcletussenvotmenmogeijk, waarbijhct I
2 Dc deelnemerszijn in dit gevalde dorpelingenthe samenmet de facilitatorseentheater voorstelling 1

makenoverde in hunomgevmgheersendeproblemen

I
I
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belangrijkstevcrschilbetparticipatiemveauvan betpublick is. Bij decerstemethodebestaat

ccii kans dat de participatie blijft steken in bet type van presence Wanneervoor de

ontwikkelingvanhet stuk echterintensiefonderzoekheeftplaatsgevondenbij de doelgroepen

er na de voorstellingmimegelegenheidis voordiscussie,kanbet typeparticipaticdoorschictcn

naarinvolvementDctwcedemethodericht zichgeheelop participatiein control Dc doelgroep

heeft, ideaal gezicn, invloed op de inhoud, doelen en uitwerkingen van bet educaticve

programma

Dc pedagogischeidecenvanFreireen de praktijk vanbet forum theatervan Boat hebben

duideijk atsbelangrijkeunspiratiebron gediendin dc ontwikkeling van TFD. Zoals Freire

vooropstelde,wordenin TIED de mogclijkhcdenen kcnnisvandedoelgroepals uitgangspunt

genomen.Zekerin de ‘participatievemedia’- methode,wordtde leefwercldvan de doelgroep

onderzochtenhunproblemenen vragenatsuitgangspuntgenomenMiddels reflectieen actie

in het theaterspel,vergeijk bet forum theatervanBoat, wordende door de gemecnschap

aangedragenproblemenzoveelmogchjkdoorde groepopgelostDoor hetgebruikvan theater

wordt ccii eventuelebarrièrediedoorongeletterdheidkanontstaanopgehevenen wordter in

cenidioom gesprokendatdicht bij de mensenligt Het theaterbiedt ccii forum omverschillen-

de oplossingenvoor eenprobleemuit te proberenin de fictieve wereldvan betdrama,om

vervolgensgezamenujkde besteoplossingte kiczcn vooractiein bet dageijks leven Er is geen

sprakevan lerarendie ‘lege vaten’komenvolstortenmet doorhengesclcctecrdeunformatie

Dc facilitators komenmet om ietste onderwijzen,maareerderom samenmet de mensente

lerenover hun problemenen leefsituatie In dczeoptiek zijn er geentoeschouwers,alleen

deelncmers

Dc manicrwaaropinformatieover de leefwereldvandedoelgrocpwordtverzameld,wordt

doorverschillendeauteurs3uitgebreidbescbreven;onderzoekers- vaakde actcurs- gaanvoor

eenaantaldagen(weken)de dorpen in, nemen dccl aanbet dagcijkslevenen verzamelen

informatie middels observatieen informelevragenen interviews. Zij wordengemstrueerd

zoveelen zogoodmogeijkte integrereri,liefstmet allesmetcente noterenwat mensenzeggen

(dit kan afschrikken),enzich te gedragenals de lokale bevolking. Het wordt nergcnszo

3ZIeonderandereBreitmger(1994II), Epskamp (1992),vanErven(1992),Kidd (1992),Mbowa(1996),
Miama(1991)



60 Hoofdsluk vier

genoemd,maarbij betlezenvan de beschrijvingenkrijg ik sterkde indmk datde mcthodedie

menvoorogenheeftorngoedvooronderzocktc doenende1ccf~ercldvande mensenzo

natuurgetrouwmogeijkte noteren,die vanparticiperendeobservatieis. Dircctcresamenwer-

king met antropologen zou op dit gebieddanook tot goedcresultatenkunnenleiden

4.4Voor- en nadeleii van het gebruik van TheaterFor Development I
Hetgebruikvan TheatreFor DevelopmentbiedtvclcvoordelenHet kan eeneventueledoor

ongeletterdheidopgcworpenbarrièredoorbreken,publick trckkcnenaandachtvasthouden,

communicerenin detaal en bet idioom van de mcnsen,gevoeligeonderwerpenbespreekbaar

makenendiscussiesuitlokken.Zoalselkemethodcnhecftbetgebruikvan TIED cchtcrook zijn

beperkungenen nadelen

Hct cerste‘probleem’ is de vraagwie bet initiatief neemtvoor TFD-projektcn In de I
praktijk zal dit meestalmet de overheidzijn, maarprivé ondennerningeiienNGO’s Deze

moetenzorgenvoorvoldoendefondsenen(getraindc)mensenom de projektcnte leidenen uit

tevocren.Continulteitvan ccii projckt is in dezevaakminderzekerdanwanneerbet formele

overheidsprojektenzou betreffen Eenanderpunt is dat initiatiefnemersvaakbehorentot de

middenklasse,deelite, dehogeropgelcidenDcrichting van TFD wordtdaardoordoordeze

groepbeteropgeleidenbepaaldDc bevolkingin dedorpengeeftwel inhoudcii vorm aandc

voorstellung,maarbetzijii de facilitatorsdie hetprocesin gangzetten.ZoalsAbahzcgt, de

mensencreerenbet theater,maarbet zijn de initiatiefnemersdie bet procesbekritiserenen

intdllectuatiscren(1994: 99).

Eentweedepuntdatbelangrijkis voorccii goedresultaatvan TIED, is de kwaliteit van de

acteursen/ofde facilitatorsdiehetprojekt uitvoeren.Welke kennisen vaa.rdighedenhebben

zij ten aanzienvan theater, de over te brengenboodschap,ontwikkelingswcrk in zijn

algemeenheid,hetleidenvandiscussies,etc.Ecngoedcfacilitatormoetvan heelwat markten

thuiszijn enbcrcidzijn voorecnvaakrelatieflagevergoedingcentijd in ccii dorpte verblijven

Eengoedacteuris bovendienmet per dcfmitie eengoedefacilitator enstaatbinnenTFD

projekten,zekerin de ‘participatievemedia’-metbode,veelal‘ten dienstevan’. Steralilureskan

menbiermet gebruiken.

Eenderdepunt, dat heeldirekt betrekkingheeftop bet gebruik van theater,is dat de

iriformatie in het stuk foutiefgemnterpreteerdkanwordendoorbetpubliek Buj betgebruikvan

theaterwordt er makkclijk op de cmotiesvanmensengespeeld.Dit kantot gevoighcbbendat

I
I
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I
preciesbettegenovcrgcsteldebereiktwordtvan datgencwatmenwil vcrteilen.Bijvoorbeeld

I wannecrer in ccii sceneop cenhumoristiscbe en luchtige manierover AIDS wordtgesproken
cii in ccii lateresceneafkeurcndop dit gedragwordtgercagecrd,kanhetgevaarbestaandat

I dczetwecdc,belangrijkste,boodsebapniet meerwordtopgepikt.Dc terugkoppeling
dagelijksercaliteit tijdens de discussiena dc voorstelling is erg belangrijk om dergelijke

I foutleve interpretaties te signateren, recht te zettenen in ccii volgendevoorstelling

mogelijktevoorkomen

5 Ecnvierdepunt datbeteffectvan TIED kanbelcmmcrcn,is dc organisaticvandefollow-

up. Zowel dc ‘compensatievoormassamedia’-,als dc ‘participatievemedia’- methodcwil ccii

bcwustwordingsproccsop gangbrengcn,zodatmensenbeterinzicht krijgenin bun situatieen

gennotiveerdrakenom actiete ondememen.Dcvraagis echterofervoldoendefaciliteitenzijnI om dezeacticte ondernemenen letsmet denicuw verworvcnkennisen inzichtente doen.Het

theateropzicbmaaktniet datdeproblemenopgclostwordenEcntheatergroepis vaakslechts

$ ccii doorgcefluikvaninformatieenbeeftdaardoormaarccii bepcrktecontroleop defollow-up.

Aancenmaligeactiesheeftmenniets.EengoodTIED projekthecftccii langetemmijnplanning

I waarinccii actieplanis opgenomeiiomietsmet betverworvenbewustzijnen de aangerciktc
informatietc docn. Een probleembij bet organisercnvan de follow-up, is dat er vaak

$ spccialistennodigzijn ombetnit tevoercn.Het aantatspccialistcnis in veciAfrikaanse

cchterminimaal.Zo is cr in Uganda ééndoter op de vijftigduizcnd mensen.

I Tot slot wil ik noemcndat bet gebruik van theaterats communicatiemcdiumniet
automatischlcidt tot ecn grotematevan participatic. Wannecrde theatervoorstdllingis

I uitgcdacht‘achtcreenbureau’ofmensenwil ovcrtuigcnvanccii bepaaldcboodschapzoiider
met hen in discussictc gaan,is er sprakcvan ccii top-downbcnadcring.Dc boodschapis

I wdlliswaarin eenleukeen tocgankeijkc vormgegoten,maardc participatic blijft van het type
in presence. Het gebruik van theater,zo waarschuwenBrcitinger en Mbowa in ecn

I gczamcnlijkepublicatic, bicdt nict automatischecndemocratischeen liberatestrategicvoor
communicatictussendc ‘ruling andtheruled’.

“If theatreis usedto instill governtnentdesignedanddecreed messages to a passive

I and purely receptive audience, it is just another form ofone-waycommunication,
thoughperhapsin a beautifiedandmoregullible version. It is exclusive in thesense

I that whengovernmentis simplyta/kingj~thepeople,it excludesthemfrom the

I
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decisionmakingprocess.One-wayandtop-downcommunicaäon,howevernicely

it is packaged,retains the essenceof propagandaor even indoctrination”

(Breitinger 1994 (II) 8)

Demethodevan ‘compensatievoormassamedia’zal eerderin dezeparticipatiein presence

blijven stekenen zo eenversluierdevormvan lop-downcommuriicatiekunnenzijn Wanneer

dezemethodeechterjuistwordtgebruikt,metvooronderzoekonderde doelgroependiscussie

na de voorstelling,gaatde participatieover in het type involvement.In de ‘participatieve

media’- methodevan TFD is de kansop ‘versluierdepropaganda’kleiner de dorpelingenzijn

zeif de acteurs, de communicatiemet hen staatcentraalen zij hebben in belangrijkemate

controleoverbetgeheleproces.Dckritiek dat TFD gemakkelijkimsbruikt kanwordenvoor

politieke indoctrinatie en propagandamoet serieusgenomenworden,maartegeijk moet

bedachtwordendat elk mediumvoor dergelijke doeleinden misbruikt kan worden En

benadruktdezeopmerkingmet vooraldat theatereenzeergoedcommunicatiemediumkan

zijn?

I
I
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TheatreFor Developmentin Uganda

I
Theatre For Developmentwordt in Uganda veci gcbruikt door (lokaic) NGO’s, die

I plaatsclijketheatcrgrocpcnunhurcnvoorhet makenen gcvenvan voorstdllingcnof work-

shops. Ook vanuit de univcrsiteit, met namede facuitcit theater,wcrkt menmet dcze

I conununicaticstrategicen kunncnstudcntenop dit terrcun vakkenvolgen.

Dc methoden van theatcrgcbruikbirmen TFD verschilt per thcatergrocp,van zcer

I participatorischetot ‘vanuit de Icunstocl’ bcdachtcvoorstcllingen. 1k heb mu tijdens

onderzock vooral geconccntreerdop de methodc van dc Ndcre Troupe ult Kampala. In

$ paragraaf 5.1 laat ik Stephen Rwangyezi,dirccteurvan deNdcre Troupe,ann het woord:

wat is zijn mcningtenaanzicnvandetheorieencii methodcnvan TheatreForDevelopment.

I Rose Mbowa is professor in muzick, dans en drama ann de Makercrc Univcrsitcit in
Kampala.Ook zij gebruiktTIED, maarvanuit ccnheelandcrkaderdan StephenRwangyezi.

1 In paragraaf5.2 zal ik ha& menung en methode verder tocicbtcn. Tot slot gecf ik in
paragraaf 5.3 weer hoc beiden over elkaars wcrk denkcn. Maarvoordat ik dczctwec, in

I Uganda, belangrijke namenop dit gcbicdaanhet woord laat,centeenkorteschetsvande
geschicdenisvan TIED in Uganda’.

I
In de jaren vecrtig werd educaticftheater voor bet centingezetdoor de koloniate ovcrheid.

$ Dit waren van te voren vastgcstcldevoorstellingendie in vcrschillendc talen

vertaalden door het land trokkcn, In de voorstcffing werd bcsproken hoe katoen en koffie

I bet bestc kondcn wordcn vcrbouwd en dat het drinkcn van tevccl bier niet goed is
Rwangyczivertcldedat in dczevoorstellingengebruik wcrd gcmaaktvan commediantcn,

I cen soort clowns. In het Luganda wcrden dcze figuren Kaperegenoemden in het
Ekanya.Zij hebben hun oorsprong in traditioncle vcrbalcn en liederen. Dc naambetckent

‘icmand die alleszomaarprobcert’. Dc karaktcrsdcdcn in de voorstdllingen aResfout,

‘Op basisvanuiformadenit internewsmetRwangyezienMbowa.

I
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zodat aan het publiek gevraagdkon worden hoe het we! moest. Het doe! van de voor-

stellingenwasniet zozeermensenjets teren., alswel de produktieverhogingvan koffie en

katoen,de a.fhankelijkheidsrelatievan de bevollcingwerdin standgehouden

Het TFD van tegenwoordigricht zich veel meer op het doorbreken van deze a-f-

hankelijkheidsrelatie.Dc positie en leefwere!d van de doe!groepstaatcentraalen dient in

demeestegevallenalsuitgangspunt.

5.1 Ndere Troupe en TheatreFor Development

Rwangyezigeefter de voorkeuraanom zeifzijn werkwijzeen theorieenomtrenteducatief

theater te vormen. Ooit heeft iemand hem wel eensde namen Boal en Freiregenoemd,maar

hij weigert hun werken te !ezen Hij geeft hier als be!angrijksteredenvoor, dat deze

marmnenhun theorieenhebbenontwikkeld naaraanleidingvanheelandere omstandigheden

dan die in Uganda Door dezeverschillendesituatieszijn dedoor hun ontwikkelde ideeen

nauwelijks van waardevoor het werk dat de Ndere Troupe doet in Uganda, aldus

Rwangyezi Tevensweigerthij over de theorieën te lezen opdat zijn gedacFttenover het

gebruikvan educatieftheater fris blijven en niet beinvloedwordendoorideeenvanbuitenaf.

Hij erkentdater eenkansbestaatdat hij nubetwiel opnieuwaanhetuitvindenis, maardat

nadeel weegtmet op tegen de voordelendie dezewerkwijze in zijn ogenheeft theorieen

moetenontstaanvanuit de Ugandesesituatie Eenandereredendathij de werkenvanFreire

en Boa! met wil lezen,, is dat er voor elk prob!eem meerdereop!os~singenbestaan Dcbeste

manierom voor eengegevensituatie de juiste oplossing te vinden, is om er zeifnaar te

zoeken.Een probleem dat kanontstaanna het lezenvananderewerken,is volgenshemdat

men klakkeloos elders gevondenop!ossingenoverneemt,ofjuist krampachtig gaatproberen

het anderste doen Daaromlijkt het hemhet bestezich met in te laten met oplossingenvan 1
anderen.

Rwangyezivindt de esthestiekvan een voorstelling bee! be!angrijk. Technischen

dramaturgisch moet eenstuk goedin elkaarzitten. Hetpubliek wordtmet gevraagdmeete

spe!en, zoa!sBoal benadrukte, maarwordt verwacht naar bet stuk te kijken en vanuit de

emotiesdie het stuk bij henteweegbrengt, zullen zij reagerenen kritischer nair de gespeel-

de situatie kijken. In de discussiedie volgt op de voorstelling kanhet pub!iekhaarmening

uiten en de eventueelte vo!genactie bespreken

In de wijze waarop de Ndere Troupe theater gebruikt in eeneducatievecontext is, zo I
I
I
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zegtRwangyezi,tc ziendat hij door zijn studie van economischcontwikkeling is bemvloed

Universiteitenen organisaticsondcrzoekende mogeijkhedentot economiseheontwikkeling

en maken plannen omdczc zo efficient mogelijk te laten vcrlopen Hetgeendan nogmust is

de vertaling vandezeplannennaarconcretelokale situaties Hierin ligt volgensRwangyezi

de tank van bet medium theater Dc opdrachtgevcrlevcrt de feiten en de theatergrocp

beslisthoe dezc geprcscnteerdworden Na het introduceren van de boodschapwordt de

opdrachtgever- de aandragervan de boodschap - naarvoren gchaald,welkc de verant-

woordeijkheid voor dc informatic draagt DcNderc Troupeis hierin hct voertuigvan dc

boodschapDc methodevan theatergebruik waardc voorkeur van Rwangyezinaaruitgaat,

is vergclijkbaar met die van ‘compensatievoor de massamedia’ Er wordt vooronderzoek

gedaannaarde problemenvan ccii bepaaldegrocp mensenen naaraanlcidinghiervanwordt

ccn voorstelling gema.akt,waarbij een artistiek hoog niveau wordt nagestrecfd In dc

voorstelling worden oplossingendie in wetenschapzijn gevondenvoor bepaaldeproblemen

vertaaldnaaren voor de bctreffendedoelgroep Tijdens en/ofna de voorstelling worden er

mogelijkbedengecrceerdom de dialoogmet hetpublick aantc gaan.

Bij dc startvan eennieuw projektis deeerstcstapdie gemaaktwordt het vooronder-

zoek: wat is het probleem,wat zijn de - mogeijke - oplossingen, en dergeijkcn. Dit

onderzock wordt uitgevoerd door Rwangyczien loden van de Nderc Troupe die uit bet

gebied afkomstig zijn waax het projekt zal plaatsvinden. Bij de volgende stap worden de

uitkomsten van het onderzoekmet alle loden van de groep bediscusicerd. Het is dc

bedoeling dat icdereenna dezediscussiede te bewerken problematiek begrijpt. Dc derdc

stap bestaatuit bet vorm gevenvan het ‘scenario2’.Tijdens de repetities wordcn in kleine

groepjeskorte improvisatiesgcmaaktop basisvan de informatiedie uit de eerder gevoerde

discussiesnaar vorcn is gckomen Dc groepcn presenteren de voorstdllingcn van elk

ongeveerccii baif uur ann clkaar Alle goode ideecn worden gebundeld en vormensamen

het uiteindcijke stuk. Rwangyeziheeftaan het begin van hct repetitic procesccii scenario

gescbreven,dat eventueelwordt gebruiktin de uiteindeijke voorstelling, maarmet nameals

noodscenarioen leidraad dient voor het geval dat de improvisaties van de groep tot nicts

2 Bc spreekvan scenarioenmet van script,omdat de theatergroependie 1k heb ontinoetdescenesen

dialogenw ecuvoorstellingmet uitsohnjvenDit wordt beschouwdals ecu onnodigetijdsbestedingWel wordt
deverhaallijn , debasisstructuurvandevoorstellingvaakop papiergezetDit is het scenarioVanecuscriptkan
pus gesprokenwordenwanneerde dialogen en dramatischeactiesvan te voren geheel geconsiruecrden
vastgelegdzijn (Abah1994 96) Binneneenscenariobhjft rn,mte voor verandenngenendebat.
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leiden Tijdcns de uitvoeringcn staan de verhaallijn en bepaaldctekstenvast,iedereenweet

wat zijn ofhaartank is Dit is noodzakeijk in verband met de over te brengen boodschap

Er blijft cchter altijd voldoende ruimte over waarbinnengeimproviscerdkan en mag

worden,zodatbetgeheellevendigblijft. Wanneerbetstuk Idaaris~vundt er eenproefvoor-

stelling plants Eventucleverbeteringenwordenaangebrachten dc voorstelling is klaar om

gespceldte wordcn

DcNderc Troupe werkt bij bet makenvan educatievcvoorstellingen samenmet andere

organisatics.Dezeorganisatieszijn in betbczit van kermisdie naarbcpaaldegebieden‘ge-

bracht’ moet worden. I)c Ndcre is het medium datde kennisopzo’n maniervormgecftdat

het aansluit bij dc bclevingswercld van de bedocldc ontvangers. Dc follow-up is in dc I
meestegevallenin handenvandc organisatiedie de boodschapen hetevcntueclda.arbijbe-

borendeprodukt - zoals condooms,bonen,mesten dergeijken- wilde versprciden Het I
publiek wordt na dc voorstelling in contactgcbrachtmet dezeoTganisatic,die de verdere

instructies en verstrekking vande nieuweproduktenvcrzorgt. $
5.2 RoseMbowa en TheatreFor Development

RoseMbowais professorannde faculteitmuziek,dans en drama van de Makercrc Univer-

siteit van Kampala en heeftervoor gezorgddat Theatre For Development ecn ondcrdcel

werd van bet lcspakkct van theater studenten In Oost-Afrika hceft zij meerderetrainingen

en TFD workshops gegevcn Praktijkervaring met een TFD projckt hecft zij in eerstc 1
instantieopgedaanin workshops die gcleid werdcn door Penina Mlama. Miama komt uit

Tan~zaniaen hceft bier vcel ervaringopgcdaanmet TIED 1k hcb RoseMbowa eenaantal

malen opgezochten met haargesprokcnover ha.arideeênmet bctrekkungtot TFD. Ook ben

ik ccii dnctal dagente gastgewcestbij eentraining die zij galannfacilitators in eendorp I
vlakbij Iganga, Oost Uganda. In dezetraining stond het gebruik van dc ‘SteppingStones’

mcthode ccntraal.SteppingStonesis ontwikkeld in samenwerkingmet meerdere organisa-

ties, waaronderActionaid, ReddBarna en WHO. Hct is een rnetbodc die probeert om

communicatieveproblemen rond scxueleonderwerpentc omzeilenen zo de problcmen rond

ITIV/AJDS bespreckbaarte maken1k kom bier later op terug.

In haar denkbeeldenover TFD is Mbowa naar eigenzcggenstcrk bcinvloed door I
Freire en Boat en geeftzij de voorkeurann de ‘participatievemedia’- methode In TFD

wordt in dczcopinie het gebruikeijkeconceptvaneducatieftheater‘learning by acting’

I
I
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uitgebreid tot ‘learning by acting and experimentingwith real action’ (Breitinger 1994

(11). 11) In dcrgeijk cducaticf theater staan rolleiispclen en bet produktieproces centraal,

zonder dat cr cenartistiekboogwaardigcvoorsteuingwordt nagestreefd Het enigedat telt

is de boodschapen hct effect dat het werkenann de voorsteiling op de betrokken personen

heeft TFD moet eenpolitieke interactie mogcijk maken tussen verschillendegroepen Hct

podium moct cen platform bieden waar mensenzich onafhankdijk kunnenuitcn Daarbij

heeft TFD ook invloed op interne structuren,sociaal psychologiscbeen gedragshoudingen

binnende doclgroep (Breitunger 1994 (11): 11).

Bij een projckt wannnTFD en het makenvan eenvoorstelling ecn bclangrijke rol

spclcn, moet in degatengehoudenwordendat hct realiserenvan eenvoorstelling met cen

dod in zichzelfis. Het cigenlijke dod is om jetste bereikcnin de dageijkserealiteit van de

deelnemers.Hct is de tank van de facilitators om gedurende de workshop datgcnewat

besprokenwordt naar deze realiteit terug te koppclen. Er moet gczorgd worden dat het

achterliggendcprojekt voetann de grond krijgt, dat er sprakeis van mentaleontwikkeluiig

en dat mcii komt tot actic om eventueleproblemen op te lossen.Dit dod bcpaalt de

opbouwvan bet plot en de stijl van depresentatie

Dc metboden en strategieen van algemeneplanningsprocedurcs van ccii projekt

worden in TFD vcrtaaldin stageaction (Breitinger 1994(11): 12). Wat normaalgesproken

in abstractc termen wordt omscbreven, wordt tijdens de worksbop in concrete en fysieke

actie op bet podium gezet Dc acteurs doenin wezenwat dc overheiden NGO’sdoenbij de

planningvan ecnprojekt, problccmsignalering, problecmanalyse,toepassingprobleemoplos-

sing, en dergeijken. Het maken van ccii voorstelling - en alle abstracte analyses van

problemen die daarin ecnandereverpakkung achter liggen - verhoogtvolgensdezevisie het

zelfvertrouwen van de deelnemers.Mcii realiseertal docndc dat de eigeii directeomgcving

beinvloedbaaris, menleertcontrole te nemenover ‘het lot’.

Ccntraalin de ideeènover TFD staatbij RoseMbowa dat mensengeholpen mocten

worden om hun eigen problemente identificeren en de eigen oplossingcn hiervoor te

vunden Dc leraarlcertniet alleenaan,maarook van zijn leerlingen In ecn TIED workshop

gaat bet erom dat er niet onderwezenwordt, maar dat de doelgroep gemobilisecrd en

gemotiveerdwordtomietsanndeproblemente doen.Kennwoordenin de visievanMbowa

op TFD zijn paticipatieve planning, acticve deelnameen ideiitificatic met de doelenvan het

achtcrliggendeprojekt Op mijn vraag of zij den dergeijke workshop kon beschrijven,
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verteldeMbowamij betvolgende

“Een NGO kaneenaantalfacilitators vragennaar eenbepaaiddorp te gaan. De

te gevenworkshopkanzoweleenopenagendahebben,alseendoordeopdracht-

gevervastgesteldprobleem,byvoorbeeldHIV/AIDS, tot onderwerphebben. De

groepfacilitators gaat naar het doip waar de workshopzal plaatsvinden.De

lokale leiderswordenopgezochtenom hunmedewerkinggewaagd.Defacilita-

tors verblijvenenkeledagenin hetdorp omde lokalesituatiete lerenkenneii.De

plaatsel~keopinieleiderskr~jgenvervolgenseen korte workshopom hen tot

lokale facilitators te maken.Op dezemanierwordt het hunprojeki. D’t is ook I
belangrijk voorhetfollow-up programma;de lokalefacilitators kunnenna de

workshophetwerkvoortzettenen anderenmobiliseren.Voor hetslagenvan het

projekt is het zeerbelangrijk rekeningte houdenmet de dagindelin~van de

gemeenschap.De urendatmenvoordeworkshopbijeenmoetkomen,moetende

plaatselzj/cedagindelingniet in dewegstaan.

Deeerstebijeenkomstbegintmethetspelvandrumsen dans.Door middelvan

entertainmentwordt de interessevan mensengewekt.De workshopzelfword!

zoveelgeleid door de lokale facilitators. Het tijdstip en de lokatie voor de I
volgendebijeenkomstwordt gezamenlykafgesproken.Dan volgt ereendiscussie

waarbij zoveelmogelijk informatie verzameldwordt over dc heersendeproble-

men.Devolgendedaggaandefacilitators langsdedeurenomverderevragente

stellenoverde genoemdeproblemen.Op dezemanierwordenookzij die metop

de b~/eenkomstwaren betrokkenin het projekt. Tijdensde tweedeb~/eenkomst

wordendegenoemdeproblemendoor degemeenschapin volgordevan belang- 1
rijkheid gezet. Er is geenvaststaandemethodevoor dezeprioriteitsbepaling,

stemmenis een van de manierenwaaropdit kan gebeuren.By de derde en

volgendebijeenkomstengaandedeelnemersaan deworkshcpin groepjesaan de

slag met het dramatiserenvan deproblemendie uit de eerderebUeenkomsten

naar voren kwamen.Elke groeppresenteerthaar voorstellingaan de andere

deelnemersen iedereenmagcommentaarleverenen zelfsmeespelen.W~znneerer

overeenstemmingis bereiktover hetscenario,wordt dit verderingestudeerden

aangevuldmetenkeleliederenendansen.Terafsluztingvan deworkshopworden

I
I
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degemaaktevoorstellingenaan hethe/cdoq gepresenteerd

Tijdenshetge/ic/cproces,vandeprobleemsignalering tot de opvoering vande

voorstellipigen, draagt de gemeenschapoplossingenacm, waarineeuiteindelijk

eenactieplanwordt opgesteld.Na twee tot drie maandenkomendefacilitators

terugnaar degemeenschap.In defollow up vanprojektenzijn dc, gedurendede

workshopgetrainde, lokalefacilitators heelbelangrijk Er wordt gekekenofde

bedachtestrategieenom deproblemente lijf te gaan in depraktijk werkenen

indien nodigwordendezebijgesteld”.

In de SteppingStonesworkshop, die ik in Augustushcb bezocht, werd ook van dezc

‘participatieve media’-. methodevan TFD gebruikgcmaaktSteppingStonesis ontwikkeld

om de problemenrond HIV/AIDS bespreekbaarte makcn Er wordcn geenoplossingen

gegeven,maarmogelijkhcdengecreeerdom ervoor te zorgen dat leden van de gcmccn-

scbap,binnenhun eigensocialecontext,over de problemen en oplossingenrond HI V/AIDS

gaan discussieren In de organisatievan de workshop wcrd rekening gehoudenmet de

wenscnen mogelijkhedcnvan de dcc1nemers~zij bepaaldenbet tijdstip en de indeingvan

afzonderlijkediscussiegroepen.Deze groepenwerden ungcdeeldnaar genderen leeftijd

(oude mannen/ jonge manncn / oudc vrouwen/ jongevrouwcii). Elke discussiegroepbad

cen eigen kenriisniveau en perspecticfwaarmeerekeninggehoudenmoestworden Gedu-

rende de tiendaagscworkshop,warener verschillendebijeenkomstcnwaarinveel oefening-

en en (theater-) speiletjcswerden gedaan.Dc ocfeningen en spelletjes (onder andere

rollenspelen en levendetableaux) werdengedaanom de groepsvorming te stimuleren en het

zelfvcrtrouwenvande deelnemerste vergroten.Ook diendenvcel spelletjesom problemen

rondom HJV/AJDS inzichtdijk tc maken.Een voorbceld hiervanis betvolgendespel dat ik

hcb meegemaakttij densmijn bezoekaanSteppingStones.Het werd gespeeld om de

deelnemerste latenervarenhoehet voormensenmet HIV/AIDS is om met vooroordelcn

geconfronteerdte worden.

Dc he/fl vandegroepjongenskreegde opdrachteenpoppetjeofeengezichtte

tekenenmet eenpositiefkarakter. Dc anderehe/fl mochtzich uitlevenop het

tekenen van gemene en negatleve poppetjes. Dc facilitator spelde vervolgens

iedereen een tekening op, onderge/ac/i vandejongens.Niemandwisi wat your
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eensoort tekeninghij op zijn ruggespeldkreeg.Degroepmoest daarnarondlo—

penenel/wargroeten, zoalsjeiemandzougroetendie hetkarakterhadzoalsde

tekeningvan de anderbetzien. Er werddrukop elkaarstekeningengekekenen

zij met eennegatiefpoppe~/ewerdenvaakmetde nekaangekeken.Vervolgens

ging iedereenin eencirce! zittenen werdendc ervaringenw’tgewisseld:werdje

andersbenaderddananders,hoevoeldedat, waaromis dezeoefeningrelevantin

hetkadervanAIDS, etc3.

Dc nadrukligt in de spelenniet op dc presentaticervan, maarop de discussiesdie crop

volgt. Deze discussiesvormen namelijk bet meest belangrijkc dccl van het leerproces 1
SteppingStonesgaatervanuit dat de analysevan ccii spelof oefeningveel produktieveris

dan atleencen discussie Tijdcns de laatstebijecnkomstvan dc workshopwerd de gehele I
gemeenschapuitgenodigd cii licten de deelncmcrsenkele ocfciiingcnen rollenspelenzicn,

zodatdezedooralle aanwezugenbediscusieerdkondenworden I
5.3 Mbowa en Ndere Troupe over elkaar I
In ecrsteinstantie leken de mcningen van Mbowa en Rwarigyezi Iijnrecht tegenoveretkaar

te staan Bciden spraken vrij ncgatiefover bet werk van de ander.In degesprckkendie 1k 1
met henvoerde,werd echterduidelijk dat zij ellcaarswerk nict of nauwelijkskenden Zij

vroegcn mij wat de andernu preciesdeed,wclkc methodedaarbij gebruikt werd en I
waarom Naarmate1k mccrgcsprekkeiivocrdcen verteldcwat deanderdeedcii daarover

vragen stelde, werden beiden genuanceerderover clkaars werk. 1k zal hieronder dc I
aanmerkungendie Mbowa en Rwangyeziop elkaarswerk hebben gegevcnop cen rijtje -

zetten I
Het belangrijkstedoe! vanTFD is voorMbowa dc empowermentvan mensen Bij het

brengenvaneenkantcii Marc voorstelling,blijfI de gemeenschapnaarhaarideete passicf,

en wordt bet publiek als ‘lege vaten’ beschouwddie gevu!d kunnenwordenmet allerlei

oplossingenin plants van hen te helpenmet hct herkennenen op!ossen van hun eigcn

In de handleidingvanSteppingStonesstaanalle oefenmgenuitgebreidbeschrevenDc handleidmg
“SteppingStones~ a training packageon H!V/AIDS, communicationand relationshipski/Is” is geschreven
doorAiice Welbournente bestellenbij TALC, P0Box49, St Albans,HensALl 5TX, UK.
(ISBN 1872502334)
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problemen. Mensenmoetende oplossingenzelfzoekenen voelen dat zij de macht bebbcn

om de problemen op te lossen,zij moetenverlostwordenvan de ‘mentateslavemij’. Het

heeft gecnzun ommet slimmc ideeenvanbuiteiiafte komen Daarbij gaat Mbowa uit van.

‘horenis vergeten,zienis herinnerenendoenis weten’.StephenRwangyczirealiseertzich

in haarogenniet dat mcnsenzeifde oplosung bebbcn.

Rwangyczidaarentegenzegtdatwanneermensende oplossingzelfa! hadden,zij dezc

ailang badden toegepast,en het prob!eem al was opgclost “Het maaktmet veel uit om

mensente laten spelenwatzeal wetenP’Theater moct volgens Rwangyezide link bicden

tussen de kennis in rurale gebieden en de informatie die er vanuit ministeries en/of de

wetcnschapaanwezigis Ms voorbeeldnocmt hij het erosie-prob!eem In de gcbiedenwaar

hier sprakevan is, weetmen niet wat de oorzaakis, en eveiitueleoplossungenvoor de

groeiendeerosieheeft men niet. In vcel gebiedcnziet men regen als bet gcvolg van de

inspanningen van de regenmaker. Het croderen staat in de be!eving belemaa!los van

regeiivat. Dezedorpen moetenvolgciis Rwangyeziuitleg krijgenover de wetenschappe!ijke

oorzakcn en op!ossingenvan erosie.Theater is daarvoor ccii goedmedium.Daarbij merkt

hij nog op dat bij socialeproblemen niet éénoplossingdoor de Nderewordt aangedragen,

er zijn er immers vaak meer.Er moct ccii deur geopendwordennaarde - mogeijke -

op!ossingeiiHet is aande mciisenzeifom te bcslissciihier at danmet ietsmeete doen.

Mbowa ziet actcursmet zozcer als actcurs, maar ats facilitators die de doelgroep

hclpcnmet bet makenvan ccn voorstellingof liever presentatie.Dc acteurszijn dus een

soort van dramadocenten,proccsbegelcidcrsen bovendienworden ui geacht enigzins

gespecialiscerdte zujn in bet probleemgebiedwaaropde workshopzich concentreert.Dc

facilitatorsmoetenimmersin staatzijn vragentebeantwoordenvan de deelnemers

Rwangyezi is echter van mcning dat actcursen thcatermakerszicb goed moeten

rea!iseren waarhun specialisatieligt en waarniet. Zij zijn gespecialisecrdin bet makenvan

tbeateren bet gebruikvan dit theaterals medium. Hij vraagt zichaf in hoeverreartiesten

gekwalificeerd gcnoegzijn omzich met ontwikkeling bezig te houden. Voor datgebiedzijn

er ontwikkelings-specialisten waarvanje gebruik moet makcn. Rwangyezi strceft ccii

interactie iia tussen dezeontwikkelings-specialisten,articstcn en dc doclgroepen

Zoals eerder beschrevcnzijn er twee soortenvan ontwikkcling: matericelenmentaal

VolgensMbowa ncht Rwangyezizich met nameop de materi~leontwikkeling, terwiji zij

zich binnen TFD ncht op de meiitale ontwikkeling van de mensen ben 1k hem deze
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uitspraakvan Mbowa voorhie!d, zei Rwangyezidat matcriele ontwikkclrng zekerniet

onbe!angrijkis, maardat hetmet cencenmaligeaanbiedingvan ‘dingen’ moetzijn. Mensen

moeten de kans krijgen met verworven kennis en bcwustzijn iets aan hun situatie te

veranderen.Hiervoor moctende materiê!ezakenbescbikbaarzijn. en met ecnmaiig,maar

doorgoedeplanningmoetecncontinueaanbiedingmogelijkgemaaktworden

In de opinie vanMbowamoet de gemccnschap,de deelnemersaande workshop, zêlf

acterenZo wordt bet geheelvan hunzeifcii niet iets van buiteiistaandcrs dat aan hun

opgclcgdwordt Rwangyeziis er geenvoorstandcrvan om bet publick in eersleunstantiein

het stuktelatcnparticiperenActerenis nict jetsdat iedereenzomaarkan,datmoetjc lercn

Ecii goedeacteuris gctraindin debasistechnickcnvantheater.Het gevaarornongetrainde

mensente latenspelen,is dat hetentertainmentdcboodschapgaatoverschaduwcn,oferger

nog, datdeboodschapfout wordtovcrgebracht.Dcbalanstussenentertainmenten feiten is

heeldeicaaten met iederecnkan die goedinschattcn,“Theatre F9r Developmentis about

education. about sensitivetopics. It is notjust about ‘giving a ~ziceexperience‘.“, bcna- I
druktc RwangycziEenandernegatiefpunt dat Rwangyczinoerntmet bctrekkingtot bet

mecspelenin eenvoorstclhngdoorhetpubliek, is het feit datdereputaticvan Lcmand in ccii I
dorp, meekan worden genomenin de unterpretatie van datgenewat dcze persoon in het

stuk te zeggenheeft Wanneerbijvoorbeeldeenjongen de vitale boodschapmoet over- I
brengen, maarbekendstaatals kippendief, bestaater eenkansdat de informatic die hij

verstrekt met scrieus zal worden genomen Ook bet enthousiast maken van de bevo!kung I
voorecndergelijk ‘mcespeel’projektlijkt hemmoeilijkcr Dc kansis volgcnshemgrootdat

men bet ziet ats ‘weer ccii vergadering’en niet op zal komendagen,terwijl Mbowa er I
vanuit gaatdat onderwerpenals sexuelegezondheiden AIDS belangrijkger~oegzijn voor

de mensenom ann de workshopdccl te nemen Rwangyczi is van mening dat het ijs I
gebrokenmoetworderi door middel van eenartistiekhoogwaardigcvoorstelling,waanna

mensenenthousiastrakenen bereidzijn actic tc ondennemen.Deelnamevan bet publiek aan 1
devoorstelling,in dezinvanzclf acteren,zict hij ecrdcrin ecnt~cederoiideom nate gaan

ofdcboodschapdaadwerkelijkjuist is overgekomen I
Het belangrijksteverscbilin uitgangspuntenvan Rwangyezien Mbowa is volgensmij datde f
cerstemet namegefocustis op hetmakenvan cengoedecii mcoievoorstellingwaarinde

boodschaphcldcr naarvoren komt,terwiji voorMbowade uiteindeijkevoorstellingbijzaak

I
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is. Hct gaatbaar om het proces;de aanloopnaar de voorstelling en voorat de discussie

achterafwaaruitecnconcreetactieplanmeetvoortvloeicn
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Ndere Troupe

1k bengedurendednie maandciite gastgeweestbij deNdereTroupein KampalaDc Ndere

Troupe is eenmulti-etniscbe theatergroep, die zowcl commcrciele ats educatievetheater-

voorstellingenmaakt Dc opnichter, direcicur en regisseurvan dcze groep is Stephen

Rwangyezi Aangezieneenzeerbelangrijkdccl vanmijn onderzoekheeft plaatsgevondenbij

de Ndere Troupe,wil 1k in dit hoofdstuk aandachtaande organisaticbesteden~waarom

Ndcre is opgenicht (6 1), hoeNdere interngeorganiseerdis (6.2),wat de acbtergrondvan de

leden is (6.3)en tot slot wat het repertoirevan dczethcatergroep is (6.4)

6.1 Redenentot oprichting van de NdereTroupe

Rwangyezinicbttein 1986deNdereTroupeop uit onvredeoverbeteducatievesysteem,hij

wilde jets biedendat degatendie bet onderwijs in zijn ogenliet vallen, kon dichten. FIij

wilde hiervoorgebruikmakenvan traditioneleonderwijsvormenals zang,dans,muziek en

verhatenvertellen Rwangyezinoemtdevolgenderedenenvoordeoprichting vandeNderc

Troupe

Ten eerstehadde mariiervan lesgevenop scholenmetsvan doenmet het gcwoneleven

van de scholierenDc onderwijsmethodenstondenlos vanhet dageijksleven. Op school

werd eenEuropeselcvensstij! nagestreefd,die eerdcrin tegenstellingdan in overeenkomst

wasmet bet leventhuis, datvoorhetgrootstedee!van de lccrlingeneenruraalleveninhield.

Rwangyezizochtnaareenmanieromtraditioneleonderwijsvormendie dichter bij bet rurale

leven stonden,nieuw leven iii te bla.zen Deze onderwijsvormenbestondenmet nameujt

dans,muziek, zangen verbalenvertellen.Hlj wilde de traditionelekunstenaande jongere

gcncratieleren.

Dc negatievehoudingvan veel Afrikanen met ccii opleiding ten opzichtevan bet allc-

daagseAfrikaanselevenwasvoorRwangyeziccii tweederedentot opnichtingvan deNdere

Troupe Dit gemisaanrespectvoorhun wortelsis terugte voercntot het jaar 1886,waarin
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de eerstcmissionarissennaarUgandakwamen.In bet onderwijssysteemdat zij introducecr-

den,wcrdalleswat Afrikaanswasals duivelsbestempeld,zoalsin ~paragraaf3.2 bcschreven

is Het dansenvan de wals werd gestimuleerd,maar de Afrikaansedanscn ten strcngste

afgekeurd.Zo werdmenop schoolgetraindom bet Afrikaanselcvcn als duive!ste zien, en

het Westersclcven als iets goddeijks Rwangyeziwilde dcze houding veranderenen de

Afrikaansekunstenhunrespectteruggeven

Dc Afrikaansedanstraditiewas cr gccnvan ‘kijken naar’,maarvan ‘meedocn’,de danscn

warcnniet bedoeldom sanpublick te prcsentercnendaardoorvrij ongeorganiseerd.Rwan-

gyezi wilde dezetraditioneledansenzodanigvormgcvendat zc gescbiktwerdcn om aan

publick te laten zien Zo kondenmensende dansenen de kostuumsbewonderen,en ze

opnicuwrespectcrenMet hetvormgcvenvan dezedansen,zagRwangyeziook dekansecn

positieverekant van Ugandate laten zien dan de tot dan toe in het nieuwsverschcncn

onderwerpenals de verschrikkeijke hecrschappijvan Idi Amin en het grotc aantal

HIV/AIDS patiëntcn I
Ecn derdepuntdat heeftbijgedragentot dc oprichtungvan deNdercTroupe,is de wijzc

waaropbet educatievcschoolsystecmin Ugandais georganiseerd.Het belangrijkstepunt

waarophet onderwijsvastloopt,hecftvolgensRwangyeziccii financië!eoorzaak;de lagere

school is in verhoudingpeperduur,terwiji er relatiefweinig collegegeldbciaaldhoefi te

wordenom naarde universiteit te gaan.Dit heeft onderanderetot gevoigdat 46 procent

van dc totaic bevolking ouder dan tien jaar ongelettcrdis Dc krant biedt daardoorgeen I
goedemogclijkheidvoorde verspreidingvan kennis.Ook de radioen tclevisiebiedengecn

goedalternatief,omdatvoor vclen de aanschafhievanfinancieci met haalbaaris. Daarbij $
slult de manierwaaropdezemediaboodschappenverpakkenmet altijd aanbij debelcvings-

wereldvande doelgroep,zoatsin hoofdstuk4 duideijk is geworden. I
Het gebruik van educatieftheaterkan veel mensensamenbrcngen.Het stclt mensen

uiistaatom op eenleuke,onderhoudendemanicrover aflcrhandconderwerpente leren Via 1
theaterkanzo zeerbelangrijkeinformatiewordenovcrgcbracbt.Dc doclgroepwaar Step-

henRwangyezizichvoornamcijkop wil nicbtcn,is degroepdievan bepaaldevitale infor- I
matie verstotenblijft door analfabetismeen/ofdoor gebrekaan financiele middelen.Dc

NdereTroupemoet fungerenals eenmediumdat belangrijkcinfo rmatievan deéénnaarde I
andcrkanbrengen

Ecn anderegroepdie, zij betminder,aandacbtkrijgt van deNdereTroupe,is de elitevan I
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UgandaDoor middel van theaterwil Nderchenlatcn zienwatde andere- mooic en minder

mooic - kantenzijn vanbun eigcnland

6.2 De NdereTroupe bestuurlijk en financieel

Aanbet hoofdvan dc grocpstaatStephenRwangyezi.Dc Troupeis opgedce!din vcrschil-

lendeafdelingen,zoatsde afdcling kostuums,muziekinstrumenten,planning,endergcijken.

Alle afdelingshoofdenvormen samenhet bestuur Dit bestuurneemt gezamenlijkebeslis-

singen over financien, het aanncmenvan nieuwc projektenen artistiekekeuzes.Zonodig

necmtRwangyczide uiteindeijkc beslissung Elke eerstezondagvan de maandis en ecn

atgemencvergadcning,bedoeldvooralle ledenvandeTroupe

E!kc organisatiedie op wat voormanierdan ook met dc bevolkuiig van Ugandawerkt

moct zich bekendmakenbij de NGO-board.Dit is ccii overheidsinstellingdie nagaaten

bijhoudt wat en zoal op dit gebiedgebcurdenof degebodenprojektcnwcl nuttig zijn. Ook

de Nderc Troupeis bij dezeinsteiling aangeslotenVender zijn cr, aithansin de praktijk,

eigenlijk gecnorganisatiesdie zicb bezigboudenmet de coOrdinatievan dehonderdengrotc

en kleuneprojektendiein Ugandawordenuitgevoerd.Waarschijnlijkzijn erwe! cnkclendie

zieb hier meebezighouden,zoalsbijvoorbeeldUJAFAE (UgandaJoint ActionFor Adult

Education,opgenichtin 1993),maardezeorganisatiesbestaanmet nameop papier,aldus

Rwangyczi.

Dc afgelopenjarenheeftdeNdereTroupebij tweehotelscoiitractenlopen,waarvoorzij

gcmiddeld twee optredensper week verzorgen. In dezecommcrciëleshows passeren

verschillendctraditioneledansenmet bijbehorendemuzieken kostuumsde revue.

Naastde vasteshowsvoor de hotels,kanNdereook ingebuurdworden als ccii soort

bruiloften- en partijcnband Dezeshowszijn echtermet het dod van deTroupe,maarstaan

in dienstvanhetkunnenproducerenvaneducatievevoorstellingen

Dc Ndcre Troupegeeftaangecnvandeledeneensalaris Elk lid heeftzijn eigenbaan,of

is nogbezigmet eenopleiding DcNdereTroupezorgtwe! vooronderdak,cten,reiskosten-

vergoedingen, indien van toepassing,voor bet schoolgeld Alleen Rwangyezi,Herbert

Bakegisaki (chauffeurvan de bus) en Sam Okello (coordinator) zijn in vastedienst, en

krijgen duseensa!arisvan de Troupe.
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6.3 De ledenvan de NdereTroupe

Rwangyezibegonin 1986,met behulpvan enkelemiddelbareschoolleerlingcnuit Kampala I
cenonderzoeknaarde verschillendctraditionclethcatervormenin Uganda.Met behuipvan

video,gcluidsopnamenen depen wcrdenverschillcndedansen,liederen,rituclenen verhalen

vastgelegd.AangezicnUgandaecnkleinevcertigverschillendeetnischegrocpcnmet elk bun

eigcncultuuren taa!kent,wasdit ccii immenskarwei.Al gauwrealiseerdeRwangyezizich

dat dit met dc meesteffectievemaniervanonderzoekwas Hij beslootdaaromeind 1987om

uit elke rcgio jongensen mcisjesdie de dansenen liedercnvan hun etnischegroepgoed

kendcnte vragenof ze naarKampalawilden komenen lid wilden wordenvan de Nderc

Troupe.In null voorhun kenniscii lidmaatschap,zorgdcde Troupevoorvoldoendegeldom

dc jongeren bebuizing, eteii en scholing aan te bieden Schohngwaartoezij anders

waarscbijnlijknooit toegangzoudcnhebbengckregenTencerste is dit uiteraardbelangrijk I
voorhun persoonlijkcontwikkeling en toekomst,maardaannaastkrijgt ook betheletheater

gebeurenmeerrespectdoordatdeactcurscengoedeopleidinghebben. I
Dc jongerenwarciieenrijke broii aaninformaticvoordeNdercTroupe.Naastdekcnnis

die ze at in huis haddenover traditioncle dansen,kondenzij oDk heel gernakkcijk aan I
anderc informatie uit hun regio komen Eeii gemiddeldeondcrzoekcrkrijgt nogal eens

vcrkccrdeinformatie,men vcrtelt datgeiiewat mendenkt dat de onderzockerwil horen. I
Maar tcgencigenzonenen dochterslicgt menmet. Zo bouwdedc NdereTroupeccii net-

wcrk op bij de vele verschillcndectnischegroepenvan Uganda Lrimiddels is deTroupeen I
haarwerkwijzein de regio’sbekciid,enwordenzij afen toegetiptover talentvolledansers

Tweejaargeleden,in 1994,werdbetbesluitgenomcnom naastdekenngroepin verschil-

lenderegio’s subgroepenop te richten Ledenvan deNdereTroupegingenterugiiaar hun

eigenregio en vormdendaar in totaal21 ‘sateiliet’ grocpen.In de zesmaandendat 1k in 1
Ugandaben gcweest,heb 1k deze satellietgroepcnechter met actief gezieri’. In theorie

hebbenzij de volgendefimctic~zij zorgenvoor dc organisatievan de (cducatieve)voor- 1
stellung wannecrde kerngroepvanuit Kampalade regio intrekt Tevenszcrgenzij voor

continuiteitwanneerdekerngroepwecr richting Kampalais vertrokkcii DezecontuiiuItcit I
bestaateruit dat zij de voorstellingvoort zullen zctten, en dat zij daarnaastcen soortvan

_____________ I
In april 1997 sprakik nogmaalsmet Rwangyezioverde satelhetgroepenHil venteldemij toesdatde

groepenactieverwerdenmgezetdanvoorheen.In September1997zal eenbijeenkomsigeorganiseerdworden

waarinde satellietgroepenzichaanelkaarpresenteren.

I
I
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voorbccldfunctievervullen(zo zuilcn ledenvan desubgrocpbijvoorbeeldde untroductievan

ccii nieuwchuizenbouwextraondcrsteunendoordemcuwcconstructicmcthodcdaadwerkc-

lijk toetc passen)Somskunnende lcidersvan de subgroepjestijdeijk naarKampalakomen

om mecrtheatratevormenen dansentc leren

In dc tijd dat1k in Ugandawas,teldedeNdercTroupetelt rondde vijftig leden,waarvan

er ongeveervijfentwintig actieflid warcii. Dc overigcledenhaddengeentijd vanwegehun

baanofwarenomanderenedenenmet inzetbaarvoor activitciten Mengaatnooit helemaal

weg bij de Troupe,maarblijft vaak terugkomcnom met ccii projekt of jets dergeijkste

helpen.Zoals Rwangyczibet nocmt. dc groep bouwt baareigenextendedfamily op Dc

ledenkomcnuit allcrlei vcrschillendenegio’s envanverschillcndectnischegrocpcn.Enkele

lcdenhebbenhun gcbelelevenin Kampaladoorgebrachten zijn bij de Troupegekomcnuit

intercssevoor muziek,dansendrama,of zijn gevraagdomdat zij op schooluitblonkenop

betgebicdvan theater.Het samenwonenenwcnkenmet ledenvan verschillendeetniciteiten

wordtdoor alle ledcnals heelpositicfervaren.Problemendie afentoevoorkomen,ontstaan

mccstaldoorde verschillendetalendie en gesprokenwordcn.Hoewelde taaldie onderling

wordt gesprokenveelalEngelsis, spnckenmensenuit dczelfdestreekrcgclmatigmet elkaar

in deeigenlokaletaal. Dit geeftsomsaanleidungtot hetverdcnkciivanbackbiting,roddelen

waar je bij staat Dergcijke voorvallen en problcmcn wordenin de groepbesprokcnen

opgc!ost

Dc gemiddeldelecftijd van deactieveledenis vijfcntwintig jaarenjonger. Velenzijn bij

de Troupegekomenvia culturelefestivals,waar huntalentvoormuziekendansbovendat

van anderenuitstak. Daannaasthebbeneen aantalzicb aangemeldbij de in populaniteit

groeiendeTroupe.Ook gebeurthet dat meuwe,jonge ledenaangemeldwordendoorfami-

licleden. Dcze kinderen,nond dc twaalfjaaroud, wonenvaak nog in hun ouderlijk dorp

WanneerRwangyeziakkoordgaat,komcnzij naarKampalaenkrijgcnonderdaken scholung

op kosten van de Nderc Troupe. In de weekeindenwordt en bard gerepeteendom het

dansrepertoirevandeNderete lercn In deperiodedat1k bij dc NdcreTroupeop bezock

was, zijn en zeven nieuwe ledenbijgekomen,waarvanvier kindenen Elk had zijn/haar

specialiteitin de speciflekedansvan hun etnischegroep Dc meestenwarena! eerdennaar

schoolgewecst.Voon ecnmeisjeuit hct iioordenwashetechterde eenstckeen.Haarprecie-

ze leeftijd is met bekend,maarvermoedeijkis zij tussende twaalfenveertienjaar oud. Zij

kwam uit eenklein dorpener vie! dusheelwat te wennen school,degrotestadKampala,
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betlercn spnekenvan Engels,de optnedens,etc.Dc gnoep,en met namede ledenvanhaar

etnischegroep,zorgdcndatzij zichsnel thuisvoelde

Dc NdcneTroupetraint haarledenin hct pcrfcctionercnvan dansenenhetbespclcnvan

muziekinstrumentcn,met specialeaandachtvoorhet podiumwaardigmakenvan dc dansen.

Dc meestcledenkunnenechtcraterggoeddanseiien/ofmuziekmakcnatszc bij dc Troupe —

komen Dit hebbenzij vaak geleerdtijdens dorpsfccsteii,in kerkkoren,op school of van

familieleden Zo heeft de opa van Herbert hem gcleerdhoe de ennangabespeeldmoct

worden Centunioheeftzijii talentop dc lien aanzijn vadentc danken

“Mijn vader washeelgoedin het spelenvan de her. 1k wilde ookaltijd graag

spelen,maar datmochtmetvanhemomdathy bangwasdat het instrumentdan

misschienkapotzougaan. Hg waarschuwdemy,dat wanneer1k de her cian zou

raken, degeestenhethemzoudenvertellen.Toch speelde1k ersomsstiekemop,

maarelkekeerwist hy dat 1k er aan hadgezelen.1k snaptenooit hoehy dit kon

weten,maar later begreepik dat hy hetkonzienomdatik het rnstrumentgestemd

had Uiterndelijkvondmijn vaderhetgoeden leerdeik deherbespelen.Omdatde I
hereenvrij onge-wooninstrumentwas,en 1k zogoedwas,kreegikvaneenminis-

ter tzjdenshetregimevan IdE Amineenbeursenheb ik mijn lagereschoolgratis

afgemaakt.In 1987kwam 1k b~jde Ndere, en heb toenmijn middelbareschool

kunnenafmaken.” I
Tijdens zijn middelbareschooltijd hceft Centuniogelecrd hoc verschillendcinstrumeiitcn,

zoalsdexylofoon, de panfluit en dc ‘viool’, gemaaktmoetcnwoirden. Tegenwoordigis hij

werkzaamals muzickdocenten is hij binnende Troupeverantwoordeijkvoon deinstrumen- I
ten.

Dc achtcngnondvan de ledenis heelverschillend Sommigenkomenuit Kampalaen zijn I
opgcgroeidbij hun families,andenenhebbenop straatgczworven,zijn ooit gevlucbtgeweest

ten gcvo!gevandeburgcroorlogtijdeiis dedictatuurvanArnin, bebbentot hun komstbij de I
Nderebij familie in dorpcngewoonden zijn atdanmet gctnouwd.1k bentijdensbetvoonon-

derzockvoordevoonstellingover privatisening,waarovenlatermeer,met Aishameegegaan I
naarhaargeboortcdorp.Onderwegbeb 1k met haargesprokenoverhaarverledenen haar

komst bij de NdeneTroupe Zij heeftbaarlevensvcrhaalvoor mu opgcschrevcn,waarvan1k

I
I
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hienonderccii verkorteversicweergeef.In bijlagc 1 heb1k haarverhaalin z’n geheciopge-

nomen, omdat bet ccii indruk geeftvan het soort leven dat enkele ledenvan de Ndere

Troupehaddenvoordatzij bij dc groep kwamcn. Tevcns scbetstbet een beeld van dc

gescbiedenisvan Uganda en daarmeevan de situatie en omstandighcdenwaarin velen

opgnoeideii.

“1k ben in 1970 geborenin eenrijke famihein Mbarara. Mijn moederwasde

eers-tevrouw vanmynvader, die hater in totaalachtvrouwentrouwde.Zij verliet

het huis in 1980, omdatmynvader haar elke dag sloegom dingendie de co-

vrouwenhemvertelden.Toenmynmoederwegging,bleefik achtermettweestief-

moeders,hunkinderen,myntweebroersen eenzus.Destiefinoedersbehandelden

my enmijn broersenzusals slaven. Wy moestenkoken, brandhoutverza,nelen,

kberenwassen,en bovendienverzonnenzeabtijd iets om ons te slaan. In 1985

kwamde oorlog enmoestenwif van huEsvluchten.Toenwe in 1986nadeoorlog

thuis kwamen,blekensoldatenal/esgeplunderdte hebben.Tot op vandaagis het

mynvaderniet gebukihethuEsweerin de oudestaatteherstebben.

In 1989stuurdemynvadermyvan huEsweg,zondereenenkeleshilling. 1k

icon by mijn moederin Kampalablyvenen 1kgingetenkokenvoortimmermannen

en verdiendezowatgeldomeeneigenhuisjete hurenenetenenkbedingte kopen.

Ooksloot ik mij aan by eenculturelegroep, de ‘melodiens’. We verdeebdenhet

beetjegelddat we voor optredenskregen, maar hetwasniet genoegvoormyn

schoolgeldTijdenseen optredenontmoetteik eenhd van deNdere Troupe. 1k

sprak met hem, en hy zei dat hij metMr. Rwangyezizoupratenenhemzouvragen

of 1k by de Ndere Troupemocht komen. Dan zoudenzij my accommodatie, eten,

kiedingen schoolgeld geven. Gelukkig mocht ik bU deNdere Troupekomen,dat

was in maart 1991. 1k woondein eensloppenwzjkmaar kreegnu betereaccom-

modatieen Icon weer naar schoolgaan. Na de vierde kias van de middelbare

school heb ik myn leraren diplomagehaalden in 1995 kreegik een baan a/s

lerares“.

Elk lid van deNdereTroupeheeftzijn of haareigcnvcrhaal Uitenaardzijn dezevenhalen

allemaalanders.Voor velenwas lidmaatschapbij de Ndereechterwel éénvande weunigc
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manienenom toegangte krijgen tot bet onderwijsen daarmeetot cenbeteretoekomst Dc

vcnscbillendcafkomstvan de ledeiiwordt benutin bet makenvan de voorstdllingen;kennis

vandevcrscbilleiidecullurenen talenis in betontwikkelenvan devoorstellingeriergbelang-

nijk. I
6.4Het repertoire I
Overbetrepertoireis atbetccii en andergezegdTencerstezijn er decultureleshowsdiein

hotels opgevoerdworden, waarun ecn ovcrzicht gegevenwordt van de venscbillende I
UgandesedansenenmuzieksoortenDc dansen de muziekwordenzovecimogelijk autben-

tick opgevocnd Toch wordenbcidentot op bepaaldchoogteaangcpastom hedendaags I
publiektc trekken.Aangeziende melodieen detoonvanveeltraditioneleliederenvaakheel

simpel is, past de Ndere Troupede compositievan dergeijke liederenaan,zodatzij ook I
voonbet huidigc publick unteressantis Dc stijl van de muziekblijft daarbijwcl bewaard.

Ook de dansenkrijgen ccii nicuwjasje,zowel letterlijk, in de vormvan mooiekostuums, I
als figuurlijk Oonspnonkelijkwarendczenamelijk met bedoeldom op eenpodiumte zetten

enwasen gcenduideijk vastgestcldondenscheidtussendansersen publiek, iedereennamin I
mccr of mindcrc mate dccl aan de dans. Dc presentatieervan moestdaaromaangepast

wondenom zc podium-waardigte maken.Dc NdcreTroupeheefi zichzelftendod gestcld I
om verschillendctnaditioneledansenzo authentickmogcijk op Iret podiumte zetten.Dc

beweguiigenwordendaarbij zovcel mogelijk oorspnonkeijkgehouden,en deaandachtgaat I
vooral uit naardc mis-en-scenevan de dans.Bij bepaaldedansenwondende bcwegingen

echtenwe! enigszinsaangepast,willen ze geschiktzijii om aaneengroot publiek te laten I
zicn Dit is bijvoorbeeld bet gevalbij de in hoofdstuk twec beschrevenhuweijks dans

embagaDezcwondt tradioncclcxclusicfvoonhetpasgetrouwdestelopgevoerd.Dc bewc- I
gingenmet betrekkingtot de te lcrensexueletechniekcnzijn zo gedetaillcerddatbetgeheci

op bet podium obsceenzou ovcrkomen,en zeker met voor alle leeftujden geschiktis S
Uitcraard was 1k erg nieuwsgienignaar dezc dansen StephenRwangyezi hceft iemand

gevnaagdom deembagavoormij op te vocren,zodat 1k dezekon filmen 1k kan hienover I
zcggcndat debewcgingcninderdaadnietste radenoverlateri,1k met rode oortjcsstondte

filmen ende drums steedsopdwepcndenwerden Om cendergeijkcdansin hetopenbaartc 1
kunncn dansen,past de Ndene Troupe dc bcwegingcndusdanigaan dat ook kindercn

kunnenblijven zitten,met bet ideedaticdcrcendie de danskentde ontbrekenclebewegingen I
I
I
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in gedachtentoevoegt

Een andeneredendat ccii dansmet altijd op bet podiumgezet kan worden,kan zijn

omdathet eengeheimcdansbetreft, of ééndie alleendoor ecnbepaaldcclan of etnische

groepgedanstmagworden Bijvoorbecldde koninklijke amag~gunjudans,die ailcendoorde

champignonnen-clanopgevocndmagwordenin hetpaleisvandcKabaka In dc periodedat

hetKabaka-rijk en alleswat daarbij hoordedoorObotewasafgeschaft,wasdeNdeneervia

onderzoekachtengekomenhoedezedansopgevocrdmoestwordcn,en haddenzij de dans

in hun repertoireopgcnomenNade berinvocningvanbetBagandakonunkrijk iii 1993,wend

betopvoerenvandedansdoordeNdereenigetijd weenvcrboden.

Kritick op verandeningendieNdenein de dansenaanbrengt,is er cigenhijknauwelijks.Dc

meestvoorkomendekritick betreft hetaa.ntaldansersdatdedansuitvoeren.Dit is met name

betgevatbij danscnuit hetnoorden,welkevaakmet honderdentegehjkwordcnopgevocnd

Vanzelfsprekendis dit op een podium praktischgezien vnijwel met te verwezenlijken

Andere kritiekcn zijn vaak te wijten aan regionaleverschillen,waardoor mensensoms

vuiiden dat ‘hun’ dansmet goedgedansdwordtwanneerbeteenanderevaniaticop dc dans

betneft.

Eentwecdesoortvoorstellingvan de NdereTroupe,en voorhctdod van dit onderzock

eenveelbelangrijker,is de educatievevoorstelling.Dczevoorstellingenwordengemaaktin

opdrachtvan andeneorganisatics,maarook op eigeninitiatief. Dc Troupeheeft at ver-

schillendeonderwerpenbeicht het onderwijssysteem;socialezaken(gczondheid,gender-

venschillen),HIV/AIDS; landbouw(herbebossing,grondbewerking,milieu), etc Voorstcl-

hngendie delandbouwproblcmatiekamdc ondestellennekentRwangyezitotdebelangnijk-

ste. Voonvelenis landbouwiminersdc voonnaamsteinkomstenbron.

Dans en muziek zijn in de educatievevoorstellingengeintegreerd,omdat dit volgens

Rwangyezide bestcmailer is om met debewonersvan ruralegebiedcntc communicenen.

Wannecreentraditionelemelodicbruikbaaris, wordcndewoordenaangepast,zodathetlied

past in hetkadcrvandeover tc brengenboodschap.Somswordenteksten melodicvan de

liederenveranderd,maardestijl blijft bewaard

Bij hetgebruikvan traditioneledansenbinneneducatievetheatcrvoonstellingen,worden

vaakverschillendebcwegingenvan verschillcndcdansensamengevoegd,om zo ccii bood-

schapduidelijk te maken.Ms de bewegingenuit detraditioneledansenmet tocreikendzijn,

ontwikkelt deNdereTroupenieuwebewegingen.Dezenieuwebewegingenwordenechter
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nooit in eentraditioneledanstoegevoegd.Dcvoonkeurgaatuit naarde traditionelebewe-

gungen,omdatdczcbctcr aansluitcnbij de bclevingswereldvan he:t publick, aldusStephen

Rwangyczi.Eenvoorbeeldvan nicuwedansbewegungen,zijn dc bewegingcnbrj ecnsuikcr-

reclamcin devoonstelling ‘RhythmoftheFuture’ van de NdereTroupe.Dezcdisco-achtige

bewegingenwarenerg functioned omdat zij nadruk legdenop de nieuwe penodedie bet

land in kan cii hoogstwaarschijnlijkzal gaan.

Dc personagesin de voonsteffingenwordenzo gccrceerddat menzichervolledig meekan

identificerenof en anderenin kan henkennen.Hoe het makenvan een voorstdlling en de

uitvocringervanin zijn werk ga.at,hebik volledig kunncnzicn bij deprodukticvan ‘Rhythm

of thefuture’, ccii voorstclling over bet privatiseningspnocesin Uganda In hct volgende

hoofdstukstaatdezcprodukticccntraal.

I
I
I
I
I
I
1
I
I
I
I
I



7

Praktijk van eenProj ekt van
ile Ndere Troupe:

‘Rhythmof the Future’

Iii dit hoofdstukzal 1k betproduktieprocesen dcuitvoering van‘Rhythmofthefuture’, ccii

educatievevoorstellingvan deNdercTroupe,beschrijven.In de voorstellingwenduitgelegd

wat ‘privatisening’ betekenten waaromoverhcidsbedrijvcngepnivatiseerdwordenin Ugan-

da. 1k heb bet bcleprocesvan opdnachttot en met tourneekunnenvolgen,waarvanin de

paragrafen7 2 (het pnoduktieproces),7.3 (betscenario)en 7.4 (de tounnce)betverslagis tc

lczen In paragnaaf7 5 staathet publiek van dc voorstellingencentraal In de laatstepara-

graafvolgt ccii korteevaluaticvan dit ‘Rhtyhmof thefuture’ projekt (7.6). Maar nu ecrst

enigeachtcrgnondinformaticoverhetwaaromvan ccii educatievevoorsteilingovenpnivati-

serung.

7.1 Eenprojekt om het publiek te informeren over ‘privatisering’

BeginjarennegentigstarttedeUgandeseovcrheidmet het pnivatiserenvan overheidsbedrij-

yen Dezeovcrhcidsbedrijvcnfunctioncendenmet naarbehoren;en wasccii hogematevan

inefficientie en bovendienccii groot corruptieprobleem. Zoatsin de ‘Public Enterprises

Reform and Divestiture Statute’ uit 1993 staat, erkendcde ovenheid dat vele publiekc

onderncmingcnnict langerrcndabelen op hun pickwarenin de publicke sector,maarbeter

zoudenfunctionerenin de particuhcresector.Dc directerol van de overheidin de Ugandese

economicmoestverkleind wordenende particuliercsectormoesteengnotererol krijgen.

Eénvande manienenom dit tc bereikcnwasde privatiseringvande onrendabelebcdrijven.

Sinds 1992 zijn er in totaalongeveer40 bednjvengeprivatiseerden bet strevenis om cud

199785% vandeoverheidsbedrijven(73 iii aantal)geprivatisccrdte hebben.

Dc mecstcUgandezenwarenzich ma.artenddebewustvandezebeleidsverandeningHet

hoe en waanomvan de verkoopvan de bednijven,welke vaakbeschouwdwerdenals van
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‘hun’ - ze stondenirnmersin ‘hun’ district, ‘hun’ zoneiiwarener werkzaamen zIj haddenen 1
belastungvoorbetaald- washenniet duideijk Bedrijvenkrcgenopecnsnieuwc eigenarcn,

er kwamcn intemevenanderungenen ci werdcnmensenontslagen.Zonen kwamentcrug

naar de dorpen om ween op het land tc werken; velen begrcpcnhicr weunig van Dc

menungenoverdit alleswarcngebaseerdop onduidcijkcofonjuisteinformaticovenhethoe

en waaromvan de privatisering Voor denbelangnijkdccl is deze schaarseinformaticver-

strckking te wijtcii aanhet feit dat ccn gnoot gedeeltevan de Ugandescbevolking nict of

nauwelijkstoegangheefttot de gangbare(massa)media Door dit gebrckamjuiste informa-

tie ontstondener allerici misverstandenen was de algemcenheerseridehoudungzeerncgatief

ten aanzicnvan pnivatiscring Zo had men hct idec dat Ugandaaan buitenlanderswend

vcnkocht,dat dc overheidbet geld verkregcndoor pnivatisening ‘opat’ in plaatsvan er

scholenvan te bouweri;dat de corruptie flu wel eenskon gaantocnemcn,en dat niemand

meeramccii baanzou kunnenkomenbehatvefamilic en vniendcnvande nicuwecigenaren’.

Om dewoordenvanLeonardMuganwa,uitvoencnddirecteurvan de EnterpriseDeve-

/opmentProjectvanbet UgandeseMinisteric van FinancienenEconomischcPlanning,san

tchalen: I
“There ~ a lot ofmisinformationout there,andasa result thereare manypeople

who don ‘t understandthe reasonsbehindpnvatisation.The messagethatwe ‘re

trying to getacrossis thatprivatisation is not a ‘get-rich-quick’ scheme - it is a

responsibleeconomicpolicy to build a better future and promotesustainable

economicgrowth.” I
Om dc juiste informatieoverbetprivatiseningsprocesnaarhetpubliek te brengen,huurdede

PrivatisationUnit - de public relationsafdelingvan betMinisterievan FinancienenEcono-

mischePlanningvanUganda- hetAmenikaanseP.R.bcdnjfBursonMarstelici in. Zij krcgen I

‘In hoeverredezevermoedensenne~atievegevoelensvanhetpubhekop wairheidberusten,kanik met
zeggen1k hebhiergeenonderzoekneargedaan.Wel is zekerdatdo geuittekntiek veelalberustteopvage,
incompleteinformatie. De informatieverstrekkungoverprivatiseringiszeermminiaalgeweest,zekerin derurale
gebieden,terwiji we! elkemegvandebevolkmginvloedondervindtvandezebelsidsverandermg

Hetpnvatiseringsprocesis eenfed. Ofhetccii goedeofjuistezetisin dehui~hgeeconoiuischesituntievan
Ugandakanik wet beoordelenWe! vund ik datiedereenop dehoogtemoetzijn wat betprocesg!obaaluihoudt,
enwat - aithansideaalgezien- devoordelenop langetermijnkunnenzijn. Zo krijgt iedereen,op ziju eigen
niveau,demogeijkheidcelLzo gunstigmogehjkepositiebmnenhetheleprocesin tenemen
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de taakom betpubliek in Ugandahelderuit teleggenwaarombetpnvatiseningsbeleidwerd

ungevoenden waanom dit ccii gocde strategicis voon dc Ugandeseeconomic Bunson

Marstellenstameccii grootsemediacampagnc;spotjesop radioen televisie,artikelenin dc

kranten Ookwendgezochtnaarccii manierom demeerruratcgebiedcntebcreikcnmet de

juiste informatie. Glenn Sapadin,projcktleidenvan BursonMarsteller,verteldemij dat de

problemenom dczedocigroepte bere1ken,het hogeanatfabctismepercentage,het ontbre-

ken van ccii goede infrastructuuren communicatienetwerk, en bovendiende bepcrktc

rcikwijdte van de radiowaren.Er moestdusgebruikwordengcmaaktvan ecnaltematieve

methode.Gekozenwendvoor theater,omdat dat in dit gevat“de enigemanieris om een

verhaalte vertellenenmensente onderwijzenover letszo complexalsprivatisering”, aldus

Sapadin

BursonMartstellerkoosvoordeNdereTroupe,omdat dczctheatergroepvanwegehaar

samcnstellinginzicht hccft in de verschillendeetnische groepen,culturen en talen van

Uganda.Bovendienkan deNdereTroupedetheatervoorstellingenin meerderetalenspelen

en hecft de groepervaringmet cducatiefdrama Dit was met de cerstekeer dat Burson

Marsteller gebruikmaaktevan theaterin ccii campagneIn voorlicbtingsprogramma’sin

Oost-Europahad menbijvoorbceid gebnuikgcmaaktvan lokaal populairepopartiestenen

werdenconcertengecombineendmet informatieveboodschappen.Dc samenwerkingmet

Nderewasechter in zoverrcnieuw dat hct de eerstekcer wasdat het helepnivatiscrings

venhaalin toneelvormwcrdgezet

Dc Ndcne Troupeheeft de opdrachtaangenomen.Ten eerstcomdat in de ogen van

Rwangyezibetprivatiscringsconcepteengoedenbruikbaarbeleidis datop eenzo aantrck-

kelijk mogeijkewijzc uitgelegden onderwczenmoet worden Ten tweedeomdat en veel

onjuisteinformaticover privatiseringin omloopwaswat voigensRwangyezigevaanlijkkon

zijn, met namemet het oog op dc tocnnadcrcndepresidcntsverkiezingHet standpuntdat

StephenRwangyezi,en daarmeede NdencTroupeinneemt,is dat betprocesvan privatise-

ring met hetproblecmis, maarhetgebrekann informatiedat menen overhceft Hoewelde

manienwaaropmisschicnandershad gekund,is dekeuzeom tot pnivatiseringover te gaan

volgensRwangyezidegoedeen dat moethetpubliek duidcijk gemaaktworden.

Dc overheid bad en grotebaastbij bet hoc en wat van pnivatiseringop te helderen Dc

zittenderegeringwilde de heleprivatiseningskwestiein hct juiste daglicht stellenvóór de
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presidentsverkiezingendie, zoalsin maart 1996 bekendwas, in juni van datjear gehouden

zoudcnworden.Dc oppositiepartijeri probccrdennameijkde feiten nondompnivatiseringzo

te versprciden,datzc voonatnegatiefopgevatkondenworden.Dcmotievenvan de zittende

partij cii dewijze waaropdezeprivatiscringhadingevoerdwcrdenverdraaidomstemmente

winnen. Dc educatieen dc vcnstnekkingvan de juiste informatieover pnivatiseringwend

daardoornogccnsextrabcmocilijkt; bchalvedatmen mocilijk informatiekonkrijgenvia de

gangbaremedia,wasde informaticdie de bevolkingbereiktevaakooknog eensonjuist.

Uiteindeijk wend bekciid dat dc prcsideiitsverkiezingeiivenvioegdgehoudenzouden

wondenop 9 mci 1996. Beslotenis toenom detourneeenkeleweke:nuit tc stellen Menwas

bang voor rellctjcs tussende oppositiepartij, die onjuiste iriformatie en halvewaarheden

oven pnivatiseringvcrspneidde,en de NdereTroupe Bovendicnv~asdekansgroot dat de

voorstellinggezienzouwordenals propagandavoordehuidigc president.Daardoorzoude

voorstdlling in kwaaddaglicht geplaatstkunneiiwordenen debocdschapaisnogvcrdraaid

wordenDctijd waarindeproduktiegemaaktmoestwordenbleefechtcnzeerbepenkt,zeken

omdatvrijwel alle ledengedurendede heleweekvoon de kias staanofzelfnogstuderen.

Van 18-22maart 1996 vond hetvooronderzoekplaats,de daaropvolgendeweekwend

gcbruikt om degevondengegevcnstc ordenenen tc besprekenmet dc hcle groepen van

29 maart tot 25 april warcn de repetities.Op 26 april kwamcen delegatievandePrivati- I
sation Unit de voorstellingbekijken en beoordelcn.Dc laatsteveranderingcnwerdenann-

gebracht,waannaop 14 mci devierwekendurendctouniieelangs21 districtenstame. I
7.2 Het produktieprocesvan de educatievetheatervoorstelling I
Dit produktieprocesvalt uitecnin verschillendcoiiderdelen,te weten. bet vooronderzoek,

de besprekingvande resultatenuit dit onderzoek,en het ontwikkelenen repeterciivanhet I
scenario.1k zal elk vandezeonderdelenbesprcken

1
Het vooronderzoek

Acht ledenvande Ndenetroupekregendeopdrachtom in eendistrict naarkcuzeccii kort I
kwalitatie!2 ondcrzoekteverrichtenop hetgebicdvan pnivatisering.Dcnadrukmoestliggen

_____________ 1
2TijdensoverlegmetBursonMarsteller,kwamnearvorendatzij zeergraaggedeelteijkkwantitatiefonder-

zoekwilden, aangezienernogweinig cijfermateriaalwasoverdesitnatiein Uganda.Het liefst zagenzij dit

uitgevoerdwordendoordeledenvandeNdereTroupedie opvooronderzoekuitguigen.NauitlegvanRwangyezi

I
I
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op bet verzamelenvan bet soon misverstandcnen problemenroiidom pnivatiseringin de

verschillendegebicdenDc districtenwerdenzo vcrdecldonderde ledendatzoveelmogeijk

mensennaarhun geboortestreekkondengaan, zodatde lokate taal gcen probleemzou

oplevenen.Dit hadbovendienatsvoordeeldatmenbestaandcpensoonuijkcnctwerkcnin het

onderzoeksgebiedkon gebruikcn,zoalsfamilie en vniendcn,via wclke makkelijk en snel

informatieverzameldkon wonden I3ovendienzoudenunformantcnmet ccii familieid cerder

openkaartspelen,danmet cenvreemde

In totaalwenden in 12 districtenonderzoekgcdaan,te weten Kabatc, Luwero,Mbarara,

Jinja, Masindi, Iganga,Masaka,Torono, Mubende,Kampala,Ntungamoen KaseseDczc

districtenwerdenuitgekozen,omdat zedirect met geprivatiseerdebcdrijvenen fabrickente

makcnhaddenen daardoornepresentaticfwcrdengeachtvoorandenedistnicten

Voondat de acht lcden van de Nderc Troupehet land introkken, was en een dnie uur

durendebijeenkomst,voorgezetendoorStephenRwangyeziTij densdezebijcenkomstwerd

als ecrstede unhoud van bet begrip ‘pnivatisering’ uitvoenig besprokenVervolgenswerd

kort uitgelegd op wat voor soort gegevensmen extramoest lettcn; ieder moest in bet

achterhoofdhoudcn dat op basis van de verzamcldegegevensccii theatervoorstelling

gcmaaktmocstworden.Dc opdnachtwasom zoveelmogeijkmcningenen denkbccldenmet

bctnekkingtot pnivatiseringte noteren

Nadezeinhoudelijkebesprekingvolgdeeenuitleg ovendc methodenen valkuilen vanbet

doenvan kwatitatiefonderzoek.Voon de meestenwashetde eenstekeendat zij ietsderge-

lijks ondernamcnAangezicnik ook aanwczigwas,en wendgezienals deexpertin hetdoen

van kwalitatiefonderzoek,werden mij ook de nodigevragengesteld.1k heb ze zo goed

mogelijk beantwoord Dc Privatisatlon Unit had ccii vragenlijst gegevenann de Ndcre

Troupe.In degroepwerdbeslotendezemetopenuijk aaninformantcnte latenzien: datzou

alleenmaarachtcrdochtwekken.Wcl kondcnde vragenvandczc lijst als leidraadgebruikt

worden. Tijdens en na de bijeeiikomst klonk iederceii enthousiast 1k was dan ook erg

benieuwdwat deonderzoeksresultatenzoudenzijn

Om te kijken hoe iemand zo’n onderzoekaanpakt,heb ik mij bij KyomugisbaAisha

datopbasisvanja/neevragengeenvoorstellinggemaaktkenwordenendathetvoorleggenvanecuformulier
we!eensecute groteassociatiemet do politick zoukunnenwekken,zagmenalemgszinsafvandezeeis Toenik
hetvoorsteldeedomhet kwantitatievegedeeltetijdensdo toumeete houden,doormensenvanpublic relations
zeif, werddit voorstelaangenomen
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gevoegd3 Samenvcrtrokkenwij voor vier dagennaar bet Mbararadistrict, in bet zuid-

oostcnvan Uganda.Aisha is sudsmaart 1991 lid van dc groep en wend in Mbarara-stad

gcboren;in en ronddezestadvond haaronderzoekplants.

op onderzoekmet Aisha

Dinsdag19 maartkwamenwe,naeennit vanvieruurveelte hardrijden in ccii te vol busjc,

vroeg in de middagbij hethuis vanAisha’svadcr ann Tijdensdc reishad Aishamij verteld

oven haar achtergronden haarfamilie4 Op mijn vraag of zij bet niet moeilijk vond haar

vaderweerte zienna alleswat en wasgebeurd,antwoorddczij van nict, “hij is rnijn vaderen

hij heeftgeengemakkcijklcvcn” Toenwij bij haarouderlijk huis aankwamen,wcndcnwe

verwclkomd door haar vader cii dc kunderenvan zijn achtste~TOUW Aisha vnocg hem

vrijwel onmidddllijk wat hij dacht over ‘pnivatisering’. Hij wildc met meteenuitvoerig

antwoorden,maarereerstmet vriendenoverpraten,om vervolgcnsdc puntenvoorhaarop

te schrijven Tevenszou hij cen aantalvricndenen familieledenuitnodigen,zodatzij die

avond bij hemthuis overhct onderwerpkondendiscussieren.Ook wist liii te vertellendat

‘die en die’ waren tcruggekecndnaar Mbarara, nadat het bednjfwaar zij voor hadden

gewenktwasgeprivatiseerd.Helaaswarcndezemenseneenaanta]dagenvan huis vanwege

ccii begrafenis.

Dc volgendepcrsonendie we - nouja, ‘we’.. Aishadeedbetwoorden bcpaaldcwie we

gingeninterviewen.Bovendienwerdendegesprekkenin hetRyankolegevocrd,waarvanik I
alleenhet woord ‘Govcmmenti’ kon verstaan1k hobbeldezogczegdachterAisha ann en

keeken luistendehoezij éénen anderaanpakteenhoe menop haarvragcnreageerdcn.1k 1
wasvooral eengeweldigattraktiepunten had m’n handenvol ann het groetenvan vrijwel

icdereendie we tcgenkwameii Dc volgcndepersonendie we iriterviewden waren enkele I
studcntcnvan cen dichtbijgelcgenmiddelbarcschool. Allen waren erg positief over hct

privatiscringsproccsen wistenprecieshoedeyorkin desteelzat I
Op onzezoektochtnaar deLC - Local Council, de plaatseijkevertegenwoordigervan

Mbanara- Iicpenweover het taxi-parkwaarAisha dc nodigevraaggespnekkenvoerdemet I

~1k zaldeinhowdeijkebevindingenvan Aisha’sonderzoekmetbesprekenBet gaatmij nu voornamehjkom I
demanierwaarophetonderzoekplaatsvondOp hetinhoudelijkeaspectzalik hieronderingaan,waarbij ik alle
ondcrzoekensemenza! bekijken

41n bij!age 1 staateenkortelife hislo~yvan Aisha.
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verschillendechauffeurs Ook ik raaktc in menig gesprekvenstrikt, al haddendcze met

privatiscningtot ondcrwerp Dc LC hebbenwe niet gcvondcn,wel liepen we de vice-LC

tegenhetlijf Hij wasbereidonstewoordte staan.

Terwijl Aishamet dezemanstondte praten,raaktcik ovcrtuigdvanbetvoordeelomdit

soort vooronderzoekvoorccii derge!ijk projektte latenuiWocrcndoormensenin hun eigcn

(geboorte)regio. Via, via haddenwe in ccii helekortc tijd at zovcel mensengesproken.

VelenwarcnoudeschoolvnendenvanAisha,of bekendenvan haarfamilic, enwilden haar

maarwat graaghelpen Het feit dat zij sinds1990 maartweekeer terugwas geweestin

Mbararastond dat met in de weg Bovendienkendezij de weg, zowel in lcttcrlijkc ats

figuurlijke zn

Voor betdonicenwerd,bezochtenwenog evenccii school.In Ugandaheersteenle’vende

cultuurvan ‘debattenen’op scholcn Bijna elkezichzelfrespecterendeschoolheefteendeba-

teer-club Aishawilde vragcnof menvoorvnijdag eendebatover privatiseringzou kuimen

ongamseren.Zo zoudcnwe in eenrap tempo de meestgangbarcmcmngenen ideeenuit

Mbararate wetenkomen Het schoolhoofdwas niet modiijk te overtuigenvan bet nut van

ccii dergelijk debat,hij bleekbij de opnichtingvan de Ndene Troupe betrokkente zijn

gewccsten wasdaaromerg blij dat hij deTroupeop dezemanierte huip kon schieten Hct

dcbatzou vnijdag na de lunch plaatsvindcn ‘s Avondswas en bij devadervanAishathuis

nogeenklcine discussie.Hiervanhebik echterweinig meegekregen;na cenlangedagin het

schemerdonkerluisterennaarstemmenin eenvreemdethai, maaktslaperig

Woensdag20 maart.Vnoeguit de verenen in ccii propvolleauto over ccii langezand-

weg naarKaberebere,bet dorpwaarde zusvanAisbawoont In KabeneberesprakAisba

ecrstmeteengoedevricndin Zij beloofderondtevertellendatenwanromAisha in betdorp

was,zezou in de loop vande middagmcnsenlangshet huisvan Aisha’szussturen,zodat

Aisbametze overprivatiseringkonpraten.Ook met haarzusenhaarschoonfamiliewendna

dc nodigebegroctingengediscussicerdoverbetwel enweerondomprivatiscrung.Aangczien

hct ccii patrilokalesamenlevingis, wasdczeschoonfamilicvolop voorhandcn.‘S Middags

kwamenindcrdaadallerlei mensenlangsom gedagte zeggen,cii te pratenovenprivatisening.

NaelkgesprekschreefAishakort op wat engczegdwas.

Dondendag21 maart In cerstemstanticwasbetdc bedoelingom naarKikegati tegaan,

ccii jets venderweg gelcgendorpje,maardit werd afgeradenomdat er op die wegnogal

ecnsovervallenwcndengepleegddooreenaantalrcbellen.In plantsdaarvanbeslootAisha
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naarhaar tantete gaan Zij woont in Birere, ccii zeerklein dorp een paarkilometervan

Kabenebere.Aangezienhier geenopenbaarvervoermeerkomt, stclldedezwagcrvan Aisha

voor otis daarmet dc auto te bncngen.Dezeauto is de trotsvan dc familic en ik was zecn

verbaasddat ie iiog echtneed Opwegnaardc tante,stoptenwein cenklein handeiscentrum

om cnkele winkelicrs, ccii bareigenaaren cen gezondheidswerkerover pnivatiseningte

vragcn Nanog ccii cind nijden, kwanienwe te middenvan dc bananenplantagcsaanbij dc

tantcvanAisha Ook zij kreegde nodigevnagente beantwoorden.Haarmanenzoonwend

ook naarhun menunggcvraagd,waannazeweerop jacht gingen.

Vrijag 22 mann Tcgende middagterugnaarMbarara,waarwemeteendoorgingennaar

hct debatop school.Eenlokaalzathelcmaalvol met leenlingenvan 14jaar en ouden.Er was

ccii voorzitter,ccii groepjediede voonsen ccii groepjcdie de tegensvan privatiseringhad

uitgcwcrkt. Dcdiscussiewasfel en de scholienengungcndiepop de materuein, de koloniaie

bezettingtot het Marxismewerden erbij gehaald.Erg unteressanten indcrdaadeen heel

bruikbareinformatiebron Dit dcbatwashet laatsteonderdeelvan hct onderzoek.Na ccii

laatstcnachtin bethuis van dcvadcrvanAishavcrtnokkenwezaterdagheelvrocgweermet

debusnaarKampala. g

Mijn meningover eendergelijk vooronderzoek I
Wat is de waardeen het nut van dergelijk onderzoek?Uiteraardhangende resultatcnerg

van dc kwaliteitenvan de undividucleonderzoekcraf Dc lcdeii vandeNdereTroupezijn I
geenvan alien getraundin het doenvan dergelijk onderzoek,maarbet grotcvoordecldat

hien tegenoverstaat,is bun kennisvanhetgebiedwaarzehetonderzoekdoenen devertrou- I
wcnsbanddie zc daardoorin eenzeerkorte tijd met bun informantcnop kunnenbouwen.

Bovcndicnging iederwegmet ccii zeereenduidigconderzocksopdracht,wat zijn degang- I
baremeningcnen denkbeeldenoverprivatisening.Daarbijkomtdat dc onderzoeksresultaten

met gebruiktzullen wordenom statistiekenof vergaandeanalysesop los te laten, maarom I
ecn voorstelling te makenwaarin de meestgangbaremisverstandcnuit de weggcruimd

wllen wonden.Met de mensenen manierwaaropdit onderzoekgcdaanwordt, is dit dod I
zeergoedteverwczenlijken.

Dc bijcenkomstwaarinkort het doenvan kwalitatiefondcrzoekwerdbcsprokcn,bleek I
zeernuttig te zijn Hetwas opvallenddat zij die hiervoontc laat waren,wèl de vragenlijst

metjalncevragenhaddcningevuld
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Het grootstevoordcelvan het onderzoekdoen in betgeboortegebied,is het feit dat dc

ondenzoekcra! bekendis met bet onderzoeksgebiedendatdc unformantende onderzoeker

at kennenenhcm/haarbovendicn- omdat bet familie is - graagwillen helpen Dc waarheid

zal op dczcmanierecrdcnboventafcl komendan wannccrcr ccii vreemdcop afgestuurd

wordt En wat maaktbet in dit verbandfeitdijk uit of de menungvan ccii oom en zijn

vriendenopgetckendwordt,ofdievan willekeunigevoorbijgangers

Besprekingvan de onderzoeksresultatenvan de NdereTroupe

Er zijn in totaalvijf bijeenkomstengeweestom de onderzoeksresultatente besprekenen te

bcdiscussicrcnTijdcns de eerstctwec bijcenkomstenlas elke onderzockeralle resultaten

van zijn of haar onderzockann de andereleden voor In mijn ogen niet zo’n efficiente

manien,aangczienik maarzeenkort mijn aandachtbij de voorgelezenvcrhalcnkon houden.

1k kneegechterdc indruk dat de ledenvanNdcre daarmeer anngewendwaren,want de

meestenkondendeverhalenzeergoedvolgen.Rwangyezistond in cike bijeenkomstccii-

tnaal Zowel door zijn positie in dc ruimtc, als doorzijn leidung gevendefunctie in dcdiscus-

sies.Veel informatieging vanhemnaarde groepen opmcrkingenvcrliepcnveelattussende

groepen Rwangyezien met zozeertussenledenonderling.

Tijdcns de dendebijecnkomstwerd door de ondcrzoekenscen lijst gemaaktvan alic

negatieveidceën en mcningen die ze in het veld warentegengckomenDeze lijst wend

voorgelegdann dePrivatisaflonUnit welkeantwoordgafop vragendie uit het ondcrzoek

naarvorenkwamcn.Er wendgekozenvoon ccii lijst met ncgatieveopmcrkingcn,en metmet

positieve,omdatdit de puntenwarendieopgehclderdmoestenwordcnvoorbetpublick.

de stand van zakenmet betrekking tot privatisering in Uganda

Op 5 Augustus1972 kondigdeAmin anndatallc AziatenUgandabinnen90 dagcnmoesten

verlaten Vclen vanhenvluchttennaarGroot-Brittannieen hun achtergelatcnbezittingcnen

bcdrijvcii werdentoegeschovcnannAmins vertrouwelingenToen (iroot-Bnttannièhierop

al!e betrekkingenmet Ugandaverbnak,nationaliseerdeAmun alle Britsebezittingen(Brocne

1994~19, 20). Dezenicuwe ovenbeidsbcdnijvenblekenechtermet rendabel Onderstaande

bcschrijvuiigvande situatievóórpnivatiseringkwamnaarvoncntijdensde discussiesvande

Ndere leden. In hocverredezede waarheidof ccii karikatuurervanbeschrijft, kan ik met

beoondclen.Een feit is wel datde staatsbednijvende ovenheiddoorhetgebrekanncificientie
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Bunnen dc nieuwe ovenheidsbedrijvcnwerd ontzcttendinefficient gewcnkt,men kwam

naar het wcnk wanneerdat uit kwam, ‘leende’ dingen die gocd te gebruikenwanen en

produccerdehet strikt noodzakeijke Niemandvocldc zich verantwoordelijkvoor bet

bednijf; bet satariswend toch wel uitgckcerd,of en nu hard gewerktwcrd ormet Ms dc

overhcidgeldte kort kwam om dc satarisscnuit tc bctalen,wenden nieuwgeldgedruktdoor

de Centralebank- dc unflatic was daardoorerg hoog Wannecriemandtwecjaar in ccii

bedrijfhadgcwenkt,washij tot zijn vijfenvijfigste venzckendvandie baanen kreegdaarna,

alspcnsiocn,zijn salarisdoorbetaaldBanenwendenyank verkrcgeii viavriendenen familie,

waardoorvccl mensenop positiesterechtkwamenwaan men gcen opleiding en/ofniet de

benodigdckwaliteiten voorhad In dezetijd wendhet volgenvan onderwijsgezicnats icts

voistrekts ovenbodigs,het was veel beterom goedebandenmet familie en vricndcn te

onderbouden,want dankon cerdenen snellengeldvendiendworden

Om de vcnliesgcvendcovcrbcidsbedrijventc redden,beslootde Ugandeseoverbeid,op

aanradenvande Weneldbank,tot privatisering Dit leiddetot onbegripen protestvangrotc

delenvan de bevolking Mensenmoestenopcensonderwijs-certificatenovenhandigendie I
mennict had,en viclen ontslagen,contnactenwerdenflu mannvoorccii aantatjarenafgeslo-

ten in plantsvan lcvcnslang,menmoestelkeochtendom 8 00 op hetwenkzijn enmochtpas I
om 18 00 weenwcg Bovendienhicip het nict altijd meerom ccii oomin ccii hogepositie tc

hebbcn Pnivatiseringwend daardoordoor ve!en gezien als het monsterdat dit allcmaal I
aanrichtte Het waaromvan dit ‘monster’ wendvoor de gewoncman met duidclijk, met

name omdat mengeentoeganghad tot de gangbarc(massa)media. Men zag alleen de I
gevolgenop kortetermijn, dievoorvelennegatiefwarcn Zo ldaagdeccii man datbij nu zo

band moestwerkendathij zich manntwcc vrouwcnkon venoonlovcii Ecn anderbcklaagdc

zicherovendathij manntweedagenvnij krcegom eenfamilicid tebcgraveii.“Dcii kan toch

metzosnel, mensenzin geenhonden1Ena/s 1k doodga,krijg 1k niet eensemkisi vanm’n

werk. Ze latenjezowegrotten”

Naastdengeijkepuntenkwamendevolgcndeproblcmenen zorgenbet duidelijkstc naan

voren Ten eenste de wang wat en gebeurt met bet geld dat dc ovenheidkrijgt door de

privatisering Menhadbier allcrlei - cigen - venkiaringenvoor, zoals“ze elenhetop”, “het is

I
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eenverkiezingsstunt.A/szenu verliezen,nemenzemooi nog evenwat geldmee5” en “ze

zeggendatzeerwegenenscholenvoorbouwen,maardewegenin onsdoipzijn nogsteeds

slechtenonzescholennog steedsann” Een twcedepunt dat veel mensennoemden,was

dat mendacbtdat Ugandaam buitenlanders werd vcrkocht Opmenkingen in dit verband

warcn “straics zijn alle buitenlanderswerkgeversenalle Ugandezenwerknemers,watstelt

onafhankelijkheiddan nog voor7”, “als een buitenlandereen bedrijf koopt, neemthij

alleenmaaranderebuitenlandersin dienst. Wif Ugandezenkunnennooltmetdezemensen

concurreren,want wlj hebbenmetgenoegonderwijsgehad”, “de buitenlandersgaan er

metonzerykdommenvandoor” en “de overheidzal alle controleverliezen.Onzebronnen

zullenuitgeputTaken,enerzal milieuveronlreinigingkomen”

Ontwikkelen en repeterenvan het scenario

Door de grote tijdsdnuk was bet vanbelangdat bet stuk zo snelmogchjk ‘stond’. Stephen

Rwangyczi lcgdc uit dat bet ontwikkclingsproccs van cen voorsteffingnormaalgesproken

zcken vier ‘rondcn’ in beslag neemt, wat neerkomt op ongeveervier weekeinden. In elke

nonde wonden venscbil!cndc grocpjes gevormd die korte voorstellingen maken,, waarbij

tussentijdseopmenkingencii discussiesworden verwerkt in de scenes.Op deze manicn

wordt bet probleem telkens op venscbillende manienen benaderd. Voor dc uiteindelijke

voonstelling wordende verschillciidc invalshoekcnbckekcnen wordt uiteindclijk de bestc

gekozen

Door tijdgebrek werd dit hcle proces nu in éénweek afgenond Een belangrijk gevoig

hiervanwasdatde inbreng vanRwangyeziuiteindeijk veelgroter was dandie van de lcden

Hij ontwikkcldc hetscenariozondendathij daarbij veeluit door dc ledengcmaaktcvoorstel-

lingen kon gebruiken. Simpelwegomdat de ledenmmder voorstellungenkonden maken.

Vrijdag 29 maart1996was de eersterepetitie Dcnegatievcpunten die uit de onderzoekcn

naarvonen waren gekomcn, wenden nog eensmet de hele groep doorgenomen Stephen

stimuleerdc mensen meer te discussiercii dan in de voorafgaande bijeenkomsten. Dit

gebeundeen uit de vragen en opmerkingcn bleck dat vrijwel iedcreeneenhelden bceld had

van de problcmen en de voor- en nadelen van privatisering

OboteenAinin zijn Cr beidenmet eendeelvandestaatskasvandoorgegaan
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Na de discussiewend de 23 ledcn tellende groep in drieenvendceld,cii kreegelk sub-

grocpje de opdracht een voonstellung te maken van ongeveen20 minuten met ats thema

‘privatiscring’ Voondat men begon,wendbcnadruktdat de rol van de Ndeneniet was om

ccii waandeoondccl over privatisering tc geven,mannom de potentielc voordelenervan zo

simpel en duideijk mogeijk uit tc leggen

Een punt dat at gauwduideijkwend tijdensde improvisaties,was dat het zeer mocilijk

zou worden om ccii begrip als privatiscnung, wat van een behoorlijk abstract niveau is,

concreeten duidelijk te maken ann de ruraicbevolking. Wanneer de voorstelung zou blijvcn

hangenop bet abstnactcen ecoriomisehenivcau zou het mcrcndeel van de doelgnoepbet niet

begrijpen. Wanneer echten gekozen zou wonden om op een lang en concnect nivcau tc

blijven, zou de link naarhet landeijke privatiseringsprocesniet gauw gemaaktwordcii

Ook oven de plaats van bandelung moestgoed nagcdachtwonden. Veel merisen in rurale

gcbiedenkunnen zich gcenvoorstellung makeri van wat ccn fabrick is, eenarbeidcn is in hun

ogcn de mandie voor 500Ush op het landkomt werken

Ecn anden problccm was de aankomcndcpresidentsverkiezung;hoe moestNdcre voorko-

men dat men het gehecials eenvcrkiczingscampagnezou zien Hoe kon bet pnvatisermgs-

proces worden uitgelegd zondende associatiete wekken met ccii van de politicke kandi-

daten? Toen ik voorsteldeom iemand ‘de fabriek’ te laten spelen en anderen ‘de overbeid’

en dcrgelijken,zodatbetpersoonlijkeniveauwendoverstegen,IegdcRwangyeziuit datmen

in Ugandamet gewendwas aandergelijk symbolisme Eenvoorsteilingmeetdicbt bij de

realiteit staan,zodatmen zich er sncl en makkcijk mee kan idcntiflceren Hij had bijvoor-

beeldgedachticmand in de nationalevlag te kieden,en zo symbool te laten staanvoon I
Uganda.Dit symbolisme zou echter niiet opgcpikt wondcii, menzou redeiierendat die

pensoonwaarschijnlijk geengeld had, en daarommanneenvlag had gebruikt om ccii junk 1
van te maken. In het uiteindeijke stuk is hct symbolismevan dc viag we! gebruikt, mannniet

als essenticclonderdeel.Ook is mijn voorstel in zckere zin opgcnomenin de voonstelling~de I
fabricksmachinc wend gespcclddoor eenaantalacteurs.

Ecn essenticelelementwas dat de voonstelling ccn sterk begin moesthebbcn Dc ann- I
dachtmocst in één keen gepakt wondcn Gekozenwend voor de uit West-Ugandastam-

mendc Agwara dans. Het is een dans van vnolijkheid, begelciddoor trompcttcn Agwara

wcrd vooral gcschikt bevondcn omdat hij heel luid is, en omdat en ann dc dans en zang

nauwelijks regclsverbondcn zijri. Dc keuze voon dezedans dicteerde dat het stuk zou be- 1

I
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ginnenmet cen feest.

Dc voonstcllungwcrd in bet Engcls ontwikkeld en uiteindelijk in hct Luganda,Engels,

Runyankore/Rukiga,Runyoro/Rutooro,Iteso en Luo uitgcvoend

7.3 Het scenario: ‘Rhythm ofthefuture’

Bij het makenvanbetscenariois deNderevan ccii anntatzakenuitgegaan,die bij de vorm-

gevingvande voorstcllingbclangnijkzijn gewccstTenecrstedatvrij veelmensenin Ugan-

da nog nooit van privatisering hadden gehoord en dat velen van hen geenduidelijk beeld

haddenvanwat eenfabriekof eenindustrie is En tentweedcdathct algemenepubliek is

geintcressecrdin henkcnbareentertainment,met in fingerpointingen saaiclezingen.Toch

hebbenook zij behocftcamduidclijkc informatie

Dc Ndcre Troupe maaktein de voorstelling gebruik van traditioncle muziek en dans

Dezevenhogenbet entertainment gehahe,zijn herkenbaar voor het publiek en zongenervoor

dat de toeschouwerszich kunnen identificeren met hetgeenop het podium gebeurt. Ook

wcrdcn en acrobatischescenesen komische karaktcrsin het stuk geschrevcnom dc opwin-

ding te vcrhogen en de aandacht vast te houden. ‘Men zal zich met de karakterskunnen

identificerenenzozichzelfofbekendenop hetpodiumzienstaan.Hetpubliekkrifgt sympa-

thie voorde ‘goeden’enzalde ‘slechten’en het ‘negatieve’afkeuren”, zoalsRwangyezi

bet verwoorde. Tussentijdsepublieksparticipatie zorgde ervoor dat iedereen met de voor-

stelling meeleefdeen meedeedDoor dezeparticipatie wend bet geheelgeloofwa.andigeren

zou de boodschapbetenonthoudenworden

Het onderwerp ‘pnivatisering’ wend in twee verschillende settingsbehandeld Aan de ene

kant in een ruralefamiliemet haarproblemen, ann de andcnekant in ccii fabniek Dezetwee

invaishoeken zijn gekozenom en zeken van tc zijn dat ook mcnsendie weunig wetenvan

fabrieken en bet bedrijfsleven de boodschap kunncn begnijpen Dc gehele voonstellung

duurde dnie tot vicr uun, zonder pauze. Het stuk bcgon met een acrobatiek-act, om bet

publiek in de stemming te krijgen, wanrna eenvertellen de toeschouwersmcenam naar bet

venhaalvanKaryeija, dezoonvan Ikandonda.
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Samenvattingvan het scenario

Deel 1

Mzee Ikandonda en zijn vnouwKyozeire hebben tien kundcren Ncgeii zonen,waarvanen

achtzijn getrouwd,cii ééndochter, zij is geschcidenen woontweerbij haaroudersIkandon-

da’s zusKibangirawoont ook bij de familie

AlIc zonenen hun vrouwen woncn in dc Ideinebut van hun ouders Zij zijn nog steeds I
van henafhankeijkvoor voedselen bun ondenhoud, vooral vanhun moeder]Kyozeire. Do

enigebron van inkomstenvoon de familie is eenuitgestrekt,mannslcchtonderhoudcnstuk I
land,dat in hetbczit is vanMzcc Ikandonda

MzecIkandondawil hot landniet verdelcnondcr dezonon,omdathij bangis datzij hem I
en zijn vrouw niet zullenvenzorgcnwanneenzij tc oud zijn om voor zichzelfto zorgen Het

gevolg is dat niemandthuis dehandenuit dc mouwon steekt.ledereenwachi op dc ander I
om icts tc ondemcmcn,en nicmanddoet iets Hct huis staatbol vande ruziesen en is altijd

veel to weinig voedsel Kyozcure werkt hard om do grotc familie van voldcendectcn te 1
voorzien,mann zij is to oud en do familie to gnoot. Do armocdewordt steedsschrijnendcn

Een van do zonen trckt crop uit om eon vrouw to zoeken, iedeneenis inmiddels getnouwd, I
hij wit dit ook.

Karycija is dc emgedie eenpaarjaar scholing heofi genoten,in do derdeklas van do I
lagencschoolis hij van schoolgegaanMannnet als deanderen,is hij vrijwel altijd dronken

en woont hij metzijn vrouwNataliain hethuisjevan zijn oudersOmdathij echter altijd zijii I
woordje klaarheeft, gebruikteonlokalepoliticus- eenminister - hemvoorzijn campagncs.

In nuil voor zijii dienstengeeftdo minister Karyeija ccii baanatspersoneelsmanagerin eon I
fabriek

___ I
Dee!2

In do fabriek is eonfelle stakingann de gang, aangemoedigddoor Karyeija; de werknemers I
eiscn ccii loonsverhogingDc woedendearbeiderswachtenop do minister die mannniet

komt opdagen Wanneerde gemoederenerg hoogopgelopenzijn, besluiten zij do fabriekin I
lichtcnlaaien te zetten. Met brandende fakkels gaanzij op weg, mann not op dat moment

komt do minister.Hij is laat doordat hij word opgehoudenbij verschulendebankenom geld I
te lenenzodathij de wenkncmershun safariskonuit to betalen,en: hot geld is en! Do safaris-

son worden, onden bet leidend oog van Karyeija, uitgedeeld en do bijdragen voon do I
I
I
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‘bedank-envolop’voorde ministerwordeningezameld.

Do anbeidershebbenhun sataris gekrcgenen dat moot gevierdworden Er worden

knattenbier aangesleepten do restvan de nacbtwondt orgefeestengodronkonDovolgende

dag is de fabriek beg en staande machinesstil terwiji dewerkncmershun noesuitslapen

Aan betcud van do middagkomt de personeelsmanager,Karycija, in do fabrick ann Ook

anderowerknemersdruppelenbinnen

Hot publiek krijgt ccii kijkje achterdo schermenvan de fabnek,welke zeer inefficient

blijkt to wenken; illegaic venkoop van fabrioksoigendommon,atleen producerenals do

voonnadenop zijn, misbnuikvan faciliteiten als do tclefoon,elektriciteit, wateron fabrieks-

voertuigon,hot aannemenvan toyed en met gekwalificeendemensen Kort gezegd,eon

slechtfunctionerendgeheel Tochwil menmeersalaris.

Eon nicuwo stakuiig brengtde minister terugnann do fabriek. Dozekeen is hot hem niet

geluktgeldbijelkaarte krijgen om dewenknemersvan do venliesgevondefabriekto betalen

Hij roept op tot eonalgemenevergaderingmet de arbeidensen do ledenvande omringende

gomeenscbap,in dit gevalhot publiek In dozevergadeninglegt hij uit dat en waaromdo

ovenheidmet moor leningenkan afsluitenen datdc burgersdanmannmoor belastingmoeton

gaanbetalenom do werknemerste betalenen do over-de-kopgaandefabriek te redden

Hieropvolgt eondebatwaarinalle mogelijkhedenmet de toescbouwersbesprokenworden,

met atsuiteindeijkvoorstel(vanuithot publiek): “Privatise! “, verkoopdo fabniek

Dccl 3

Do fabniekis verkocht,Karyeijaen andorenzijn ontslagenen hebbeneoneenmaligeuitkening

gekregcn.WanneerKaryeijabij hot huisvan zijn oudersaankomt,vindt hij daardo vrouwon

in staking.Zij eisenhuncigenindividuele keukens“niet moorkokenvoor do ‘nepubliek’ van

Mzec Ikandonda”Karyeijaziet de situatieaanen stelt zijn vadervoon hot landtevondelen

onderzijn kindenen,opvoorwaardedatzij die bcsluiteneonstuk land to nemeni,eenbepaald

geldbedragaande Mzeete gevenals eonsoortverzekcringvoordiensvrouw ende restvan

do familio Na cen levendigediscussiewordt dit voorstel aangenomen.Eon aantal zonen

besluitenland to kopen.Omdatniet at bet land is verkocht,wondt hot ook voorbuitenstaan-

densmogelijkgcmaaktom eonstukland te kopen.
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Dec14 I
Zowol do fabnickals hot huis van Ikandondafunctioneertbotor en beideproduktiesstijgen

Bovendienis or goudontdektop bet terreunvan Mzoc IkandondaEon buitenstannderheeft

eon mijn gcopendom dit minenaaluit do grond to halen. Verschillendevan Ikandonda’s

kindenenhebbenwork kunnen krijgen in do mijn Kaiyeija is samenmet zijn tante eon

restaurantbegonnenwaar do mijnwerkorsen do fabricksarbeidenshun lunchkunnenkomen

nuttigcn,nu zij voldoendesafariskrijgen om dit to betaten

Tot slot van do voonstellingis or eon feost in hot nostaunantom te vioren dat altos zo

gunstiguitgepaktis. Op dit feestkeertdo zoonterug, die annhot begin van do voonstelling

was vertnokkonom eon vrouw to vinden In tegenstellingtot do rest is hij nog steedsin

voddengekleed,met naastzich cenzwangcrmeisjc Dit is zijn vrouw, of vader oven de

bruidsprijswil betalenLangzaamdringt do situatieechtertot hemdoor on in de discussies

die hij heeftmet de aanwozigen,verwoondhij volemisverstandeiidietijdensbetvooronden-

zoekvan ledon van do Nderenaarvorenwaren gekomen,,zoalshot idee datt Ugandaann

buitenlandenswordtverkochton dator goonwork voonUgandezenoverblijft. Zijn broensen

hot publieklachenhemuit, on iedorstort zichweerin het feest. I
Muziek, dansen dramain de voorstelling I
Do voorstelling ‘Rhythmofthefuture’ hoeftnaastdramaabsbelangrijkeingnodientenmuziek

en dans.1k zal pertheatenvormkort aangevenhoedezein do voonstellinggebruiktwend. I
muziek I
Vrijwel alle traditioneleinstrumentenuit Ugandazijn vortegonwoordigdin do muziekvan do

NdeneTroupe,zo ook in dezevoorstelling: drums;entaalaxylofoon; allenloi ratels;sansa

duimpiano;agwara ‘trompctton’ van koehoorns;enderefluit; adiinguboogharpcn;ndingi-

dingi viool; nnanga‘trog citer’. Moderneinstrumentenals gitarenen dengelijkewondenniet I
gebruikt.

Muziek en liederon zijn door do gehelevoorstellingverweven.Vank vattcn do lioderen I
eon dnamatischeactie samen,of benadrukkcndeze Dc tekstonwondendoor do groop

geschrevenDo stiji is hetzelfdoats die van traditionele liederen,dezelfdo ritmen en bet I
‘vraag - antwoord’ stramion Ms voorbeelddrieliederenult ‘RhythmoftheFuture’

I
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1 MaamaOjoga (in Luganda).

In dit lied komendo kinderenvanMzeeIkandondain opstandtegenhun moeder,omdat zij

volgenshen to weinig doet in het huishoudenDo moedermoot echtenat hot work atleon

doen,wat veelte zwaaren to vet is voorhaar Bovendienis zij at ouden lukt bethaarmet

moorbetgezunvanvoldoendeeten,waterenbrandhoutte voonzien Dokinderenkiagondat

zij goon respectvoor hen heeft, omdat zij zo vnoeg in de mongendo dour open doet en

zoveel lawaai maakt.Domoederverweertzich on zegtdatdatniots met gobrekannrespect

heeftte maken,manndatzij wateren etenvoorhenhaalt.

1 Omukazionoajogayil maamaojogaojoga ojogaoyogaaaa

2 Maamangoojoga - maama:sijoga(2x)

3 Otugulira o Luji ngojoga - maama.sijoga

4 Notufuyisaempewongojoga- maama.sijoga (2x)

5 Notusibisaenjala ngojoga

6 maamaMulimbasijoga - maamangojoga

7 maama:Emeerenendetasijoga - maamangojoga

8 maama:Amazzinengakimasijoga - maamangojoga

9 maama~Erucuneruyatjasijoga - maamangojoga

10 Emeere ne mulya - maama~sijoga

11 Amazzine munaba- maama:sijoga

12 Enkunenlyaba-maama.sijoga

1 Dezevrouwis ergslecht

2 Zij beledigtons,hoekanzij zoweimgspullenbrengen- nec, ik benmetbeledigend

3 Jij opendededeurin demorgen,je hebtgoonrespect- nec,ik hebwelrespect

4 Jeliet dekou mhuiskomen,je bentgemeen- nec,ik benmetgemeen.

5 Wehebbendeheledaggoon etengehad,jij bentergslecht

6 Julieliegen,ik benniet slecht- moederjebentslecht

7 1k brengetenvoorjullie - moederjebentslecht.

8 1k brengwatervoorjulie - moederje bentslecht.

9 1k breng brandhout voorjullie - moederjebentslecht

10 Het voedseleetje- maar1k benniet slecht

11 Het waterdrink je - maar1k benmet slecht

12 Het brandhoutgebruikje - maarik benniet slecht
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2Nvoni (inLi.iganda~.

Dit is eonbestaand,traditioneelliodjo Door de contextwaaninhel gepla.atstwordt, wordt

do botckcniservannog eonsextraverstenkt Hot wordtnamcijk gezongondoo; do kinderen

vanMzeo Ikandondadie niet willen wonken,mannwhenlevenvan betwork van anderen.

I
I
1
I

Nyoniterimamuwemba

Nyoniesangamulimire

Eonvogelwerkt niet op het land

Eonvogelcot hot voedseldatanderenvenbouwen/maken

I
I

1 GweTaata TaataTaataGweI

2 Obutatuzimbiramayumba

3 Labatuli wa’no Twegottese

4 Munju mwetwafumbirwatub kafiinkunya

5 Te twebikka,nyabo

6 (do mannon)mugume,tubemukafuko

- Jij vader,vaden,vader,jij!

- Jij hebtgeenhuizenvoon onsgebouwd

- We zittenhien opgop]roptin het

- huiswaarunwij trouwden,we zijn mettoyed

- We hebbenzeWsgoon lakens

- Het is good,latenwe do situatieaccepteren

on hier blijven

Opvallendis dat hot publiektijdensdo liederenyankopmerkeijksullenis danbij do restvan

de voonstelling Hot is dan ook good om in de liedenendo belangrijksteboodschappento I
henhalen

dans

Ook zijn en verschillendetraditioneledansenverwevenin do voonstelling.Do dansenkomen

uit allenlci gebiedenvanUgandaendienenom bepaaldeomotiesin hot stuk to verstenken

Op momentonvan blijdschapwerdendansenuitgevoerddie bij dezeomotio passenen om

woedete laten zienvoerdende spelenseon oonlogsdansop. Dc dansenverlevendigdende

voonstellingen hiddendo aandachtvan hot publiokvast

Aangezicndo NdercTroupemet devoorstellingdoorhot landreisdecii ZO verschillende

etnische groepenbczocht, mooston do, yank streekgebonden,dansen soms aangcpast

3 GweTaata (in Luganda):

Dit lied geeftdesfeenannin defamilie van MzeeIkandonda,en is eenopmaatvoordo latere

stakingvandevnouwen.Hot wondt ruziendgezongen

I
I
I
I
I
I
I

I
I
I
I
I



1 Naastaankondigingenm krantenen op deradio,werden
2 erpostersenspandoekenopgehangen

2 De acrobatische act voorafgaande aan de Rhythmof the
Future ‘- show,zorgdevoorveel hilanteitonder~iet

3 Dc toeschouwersdedener alles aanorn mets vamde~sh~w
te hoevenimssen

ijdensdediscussiemet hetpubliek overhetvoortbestaan
vandefabnek,reageerdende acteursvanuithun rol op de
opmerkmg~n

5 longenoud stondop omvoor de microfoonzijn of haar
memngoverde fabrieken hetpersoneelteverkondigen
Hetjongetjehoudtecufoldervan dePrivatisation Urni vast

6 Kaiyeija wordt alspersoueelsmanagerdronkenweggesleept
doorzijn chauffeur,terwiji liij roept “I’m in control/”
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wonden Om mcnsenechthot ideeto gevendat do voorstelhngvoon hun bedoeldwas en

ovenhun situatiehandelde,werdendo lokaledansenin betvcrhaalverwcvon.

drama

Watde voorstellingtot verhaalmaaktewashetgebruikvan dramaDo belangnijkstopersoon

in betstuk wasKaryoija, gespeelddoordo zeengoodeacteurSamOkello. In do diatogendie

hij heeftmet do anderepersonagesontvouwtbet venhaalzich, ondersteuntdoor do muzick

en dans En wordt niet gewerkt met vastgestelde,uitgeschreventeksten,waardoor do

actounseonredelijkevrijhoid in spelhebben.Elkespelerkentde vonbaallijn en woet wat van

hemof haarwordt venwacht Wanneerdo voonstdlling eon aantatmalon is gespeold,weot

iedereenwat goedaanslaatbij hot publiek on komendo tekstenveelmoor vastte staan

7.4 De tournee

Do tournoevond plantsvan 14 mei tot 9 juni 1996 enwend opgedoeldin vier periodonvan

eon week waarin telkenseon andon dod van hot land wendbezocht.Elke dag wendeon

voorstellinggespeeld,wannnamon‘s avondsnaardevolgendelokatiereed In totaalwerden

21 distnictenbczocht.Hot noordenvan hot land werdvoonalsnogovergeslagenin venband

met onruston Wannoerhet gebiodween veilig is, zal bokekenof de show ook dann opgo-

voerdzal gannwonden.

Dc tourneekwamdoorverscbillenderegio’s met andenetalenen culturen Dit hadop oen

aantal punton gevolgenvoon do voonsteffing Ook moest bet podiumtelkens opnieuw

opgebouwdwordenen moesten eon goschiktespeelplekgevondenworden. Dc peniode

waarinen bettijdstip waaropdo voorstellinggespoeldword bleekook van bolang

Periodeen tijdstip

Dcpeniodewaarindo tourneeplaatsvondwerdmet namebopaalddoordo venkiezingen.Eon

nadeelwasdat heteonvrij natteponodebetrof,waardoordo wegenmoeilijker begaanbaan

waron. Ook was het bij elke voorstellingafwachtcnof hot droogbleof Do tourneeviel

vnijwel geheelin do schoolvakantieswaardoorveelkunderenkondenkomenkijkon Ook was

dit voor de Ndcre lodenmakkelijk, omdat zij vnijwel allemaalin bet onderwijswonkzaam

zijn Voel voorstellingenvonden op doordeweeksedagenplants Dit kon moeiijk andors

door bet groteaantalvoorstellingen,de tijdsdruk en de venalgelegenlokaties Het nadeel
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van doordeweekscdagenis echterdat zij die werkenniet of later komen Hel weekendis I
wat datbetreftideater

Devoorstellingenstamenrond hatf drie ‘s middags,wat eonhole goedetijd was. Men

beeft dan al eonhele daggohad voor andonebozighedenEen nadcolwas ochterdat het,

onder andencdoor de vaak laterestart, moteenna do voorstelling heel snot donkerwas

yankbegondo - dnie tot vien uurdurende- voorstellingpastogonvien uur, terwijl het rond

halfachtat schemenigis en om achtuun donker.Eenaantalkerenhaddat tot gevoigdateen

aantaiscenesuit de voorstolling drastischingekortmoestenworden,of zclfs achterwege

gelatenwerden,omdat andersin hot donkergespeoldmoestworden Eon tweedenadeel

was,dat mensendo voorstellingsomsvroegtijdig moestcnvenlaten,omdat zij nog eonheel

cudnaarhuismoestenlopen

Dc speelplek I
Dopick die gekozenwendom do voorstellingte spelen,wasvan grotoinvloed op conaantal

factonen Ten eenstowasvan belangin wollc dccl van do staddo voorsteffingword gegeven

Ms de speelplekop eonofficiele pick was, zoalshet terreinbij eonoverheidsunstantie,was

hot publiek rustigerdanwanneerhetpodiumviak naastdo marktlag Ook hel soortpubliek

was dan andens Wanneerde lokatie oen schoolterreinwas, waren or gemiddeld meen I
scholicnendanop eonandoreplek. Daarnaastdirigeerdede speelpiekdo pochumindeingen

do concontratievanbetpubliek Doze puntonwordenhierondervenderuitgewenkt. I
zichtlijnen voor bet publiek I
Voor bet opzottonvan hot podium wendgebruik gemaaktvan de omgeving Wanneeren

bomeni stonden,werdcn dezegebnuikt om de achterdoekenop to hangen Er word geen

vorhoogdpodium opgebouwd,touwen gaven de scheidingtussenpubliek en podium ann

Met doekenwend achterbet podiumeen gedeelteafgeschermddat dienst deedals klee-

druimte.

Bij do bcpalingvan do plantsvan hot podiumwendgeprobeenciom do zichtlijnenvoorhot là
publiek optimaal to maken, zoatsonderstaandetekeningenaarigeven Situatie een wordt

daarbij zoveel mogelijk nagestreefd,maarin de praktijk dromt hot publiek om hot hole

gebeurenheenen heft situatietwee al gauwdeoverhandHet nadeelhiervanis, zoatsSam

p
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Okeiio aangaf,dat je ats spelenminder controleop bet publiok bebt Wannerhot publiok

heiomaalrondomhot podiumstaat,leidt datvaaktot veoi rumoer,geduwen getrek

podium indeling

Tot mijn verbazungwasde podiumindelingheelwisselend.Do onekeerwasdo fabnekann

de linkenkantvan hot toneel, dan ween aando rechterkantIn het Nederlandsetheateris

zoictszeenongebruikelijk Rwangeziventeldedat doze wisselendesetting ten eonstogo-

beurdeom cenpraktischereden Persituatio werdbekekonvanwclke kantmenhot makke-

iijkste op kon komen Daanbijkomt dat Stephenvindt dat spelensop dozemanion flexibol

blijven en dathun improvisatievermogenzo wondtgetraind Do spelerslerenop onycrwach-

te dingente reagenen,die zekenin openluchtvoorstellingenyankgebeuren.

Dc verschillenderegio’s

Zoalsgozogdzijn tijdonsdo tournee21 distnictenbezocht Dit betekendedatdo voorstellung

in ccii aantalopzichtenmoestwordenaangepastannde verschillcndetaal- en cuituurgebie-

don, Zo wendonsommigedansenvervangendoorandene,voordatgebiodspeciflekedanson.

Een dansdie bijvoorbcelddienstdeedals hot tonon van blijdschap,was in hot Byankolo

gebieddo ekimandwadans,terwijl in betBugandagebieddo bakisimba danswendopge-

voerd

Hiernaastmoest natuunlijk ook do taai wordenaangopast,wat in een aantal gevallen

betekendedat iomand anderseonbopaaidenol moestspelon.Naastdo taaiuit hetbetneffende

gebied,werdenook andoro lokale talen en Engelsgespnokentijdens de voonstolling Uit

gesprekkendie ik hadmet mensonuit hot publiok, block datmongeenhinderondervondvan
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do venscbillendetatendie tij densdo voonsteilinggespnokenwordon.Eenaantalverteldenmu

zelfsmet trots dat ‘ale tatonwerdengospnokon”Bovendienkon mendo anderetalenvaak

rcdelijk vcnstaan- hoeweldeuitspraakvonsehillendis, zijn do tateri in do distnictenwaardo

tounncekwam allemaalBantu talon Do botekenisvan do boodschapblock in ieder geval

holdernaarvonen te komon, aangozionvnijwel iodeneenmij na afloop holder kon uitleggen

wat pnivatiseringinhielden wat hunmenungeroverwas

Ook do namonvan do verschillendokaraktersmoestenin eon aantatgevallenvenandend

worden Elkenaamheefteon betekenisdat het karaktervan hot personageweergeeft Dc

namenmoestonzo vertaaldwordendatdo betekenishetzelfdobleef Do betokenissenvan do

namenvan do bclangrijkstepersonenin de voorstdllingzijn

MzeeIkandonda- armoedeomringthem

Kyozeire-je moetvoorjekinderenzorgen,eenlastdragen

Karyezja- in de toekomstzaler letsuit d~ezepersoonkomen

Een andcr punt dat naarvonen kwam bij hot reizen door do verschillenderegio’s, is hot

belangvan de matewaarin hot publiek bekendis met dergeijke(grote)shows of anden-

soortigebijeenkomsten.Wannermenop dit punt weuniggewendis, is bet publiokyank zo

enthousiastdat hot bijna met stil to krijgen is Er wondt ontzettendveelgelachenen ann de

buurmanuitgelegdwaanomor gelachenwondt Men zit met echtslit, springt vaak op met

veetrumoenengeduwals gevoig Dc nogelsvan hot kijken naaneontheatenvoonstellingzijn

dan niet bekent,ende acteursmoeteningrijpen om de ondewce:r to henstellen.In piaatsen

waanmenmeengowendis op hot gebiedvan theatershowsis menookerg enthousiast,maar

makkcijkerrustigto krijgen. I
7.5 Het publiek

Hot publiek kwam in grotogetaleop do voorstellingenaf. Penvoonstellingwanengemiddeid

tussende twee on drieduizendmensenaanwezig,van jong tot oud Veol kwamenuit do

directeomgeving,maarook do wat vendorweggeiegendonpenwarenvertegonwoordigd

Door benchtenop deradio, postersin do stadjesen via mondop mond reclamewasmenop I
dehoogtegebnachtvan devoonstelling.Het menendeelvan do niensenkwarnlopond, soms

tien totvijftien kilometer,naardo plantsvanopvoening ‘I

I
1
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Geduldigwachttoiedeneentot do voorstelhngdaadwenkeiijkbegon- yank ééntot twee

uun later dan aangokondigd.Wannerdo acrobatenvorschencnen hun eerstosalto’s lieten

zion, vorandordebet publiek van en rustig afWachtendomenigto in eon joelendemassa.

Velenhaddenflog nooit acrobatiseheactsgezionon bij elkesaltoging eongrootgejuichop

Monsengingenstaanen spningenom hetnogbetento kunnonzion Ms ‘opwarmen’ voon bet

publiek was do acnobatischeact mendangosiaagd Hot werkeijke stuk bogonbij do op-

komst van do verteller Het publiek word woenwat nustigeren luisterdonaande spreker,

ondentussenkijkend naar do spelorsdie hot podium opkwamcri Bolangrijk was dat do

goluidsinstallatiogoodworkte Wannerdit niot bet gevalwas, bijvoorbeelddoorciektnici-

toits stoningon,washot erg moeilijk om hetpubliek nistig te krijgen en iedersaandachtte

tnokkenen vastte houden

Hot publiek votgdebet stuk nauwlettenden gal commontaarop wat or gebeurdeDo

kanaktersin do voorstellingstuk kregenopmerkingenvan do toeschouwensnaarbun hoofd

Gelachging negelmatigoven in drukovenlegover hot wet en weevan de karaktensop hot

podium, waarnado aandachtwoor terugwas bij bet stuk Commentaarop. of instemmirig

met hot gebeurenhield menniet voorzichzelf Bij do annhefvan eonlied en muziek,wasbet

publiek stil. Aandacbtigwenden geluisterd.Bij bekendedansengung en gejuicbop. en eon

onkciekeenstoridenmensonop ommoeto doen.

Tij dons bet untenactiogedeeite6,waarin met bet publiek word ‘vergadond’ hoe bet pro-

bleem van do slecht functioncrcndefabnek bet besteopgelostkon worden, kondende

gemoederenhoogoplopon.Godrevonkwammennaardo microfoonomfel tezeggenwat en

allemaalmis wasmet do fabriek, hot personeelen/ofde ministeren wat or moestgebeuren

Do acteunsreageerdenvanuit hun karakter op de publieksopmerkingSommigosprekers

tekenvoon hot momentto vergetendathot theaterbetnofen benadendende situatio en do

acteursats ware hot in hot dageijks leven. Jong, oud, man en vnouw kwamenann bet

woord Do minister woesde mensenanndie voor demicrofoonmochtenkomon~Enkele

reacties:

“Wat benjij voor eenministerdie tijdenswerktijdbierdrinkt enbier kooptvoorhetperso-

neel.”

6Tijd~dec12vanhetscenano
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“De werkerskunnener niksaandoen,her komtallemaaldoor hetmis-managementvan de

personeelsmanager.”

“Degenendieflier voorhunbaangekwalificeerdzqn,moetennaarhuisi”

En eenveentienjanigejongcn,die 500 Ushuit zijn zakhaalt,dozeanndo pensonceismanager

aanbiedtmet do woorden. “This shouldbe enoughfor youtofinda taxi. Go home!”

Aanbet eindevan do voorstellingwerdenen foldersuitgedeelddoormensonvan do Privati-

salion Unit Doze folderswarenen grootsuccesen het jongerepubliek was al snel in eon

wedstnijd verwikkeld genaanid ‘wie-kan-or-zoveel-mogelijk-folders-in-T.-shirt-en-sokken-

vorstoppen’ Nade voorstellingging hot publiek snelnaarhuis. Vaakwas hot at bijna don-

ken en sommigenmoestennog eoneind lopen

Uit gesprekkenbleekdatdo motivatieom to komenkijken voorvelonhot spektakelen do

goederoputatievan do NdereTroupewas Toch kwamoner ook mensenspecifiek om jets

te ienen: “1k wil vanher theaterleren, zodat1k heraanmijn kinderenkan vertellen”, zoi een

vandeouderenuit hotpubliek.

7.6Korte evatuatievan ‘Rhythm of theFuture’

Hot is natuunlijk erg intoressantom to kijken of do voonstdlling van do NdereTroupebet

beoogdedod heftbehaald,namolijk hotpubliek in Ugandauit loggenwaaromhot pnivatise-

ningsbeleidwendingevoerden waaromdit engoedostrategicis voon do Ugandeseocono- I
mie Helaashad ik doortijd- en geldgebnekmet do middelenom bier uitvoerigondenzoek

naarto doen Binnen mijn mogelijkhedenhebik echtorwol geprobendeenbeeldto krijgen

van do doeltreffendheidvan do voorstelhng1k hebdaartoodo opdrachtgevernaafloopvan

hot projokt geinterviewd, met bet publiek gespnoken,de enquêtebekekendie Bunson

Marstellerheft gehoudenondorhot publiek, do bnovengelezendie naaranleidingvan do

voorstelling iiaar do Privatisation Unit werden gostuurd en do artikeiendie oven bet

‘Rhryhmofthefuture’ projektin do krant venschenenbijgohouden.Hierondenkomendoze

bronnenvan infonmatieenvoon éenannbod.

1k bob Glenn Sapadin,do projektleidenvan BursonMarsteller,gomterviewdeverzijn ideeën I
tenaan.zionvando voorstellingen hot produktiepnocesdaten annvoonafging Sapadinvond

do informatiedie uit hot voononderzoekvan do [edenvan do NdencTroupeirnar vorenwas I

I
I
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gekomenzeenbruikbaanom eenvoonstellingmoo to maken Ook haddozeveci bijgednagen

aan de kennisvan do actounsdie do voorstellingmoostendnagen Hij had niot echt zicht

gekregenop do manienwaarop do informatievenzameidwas, maarwas van moning dat,

zekervoor do wijzo waarop de ondorzooksresultatengebruiktwonden,hot do bestekeus

wasgeweestom do actounszeifop onderzoekuit to sturenon niet en professioneelonder-

zooker Ook ovenhot produktieproceswas SapadinzeortevnedenDo NdereTroupestond

openvoon suggestiesvan do Privatisation Unit en do informatiedie in hot stuk vorworkt

moestwondon,is heelgoodtot haarnechtgekomenHot onige problemdat hij zag tijdens

dozepenode,wasdat dePrivatisation Unit met altijd ovenveolintenossebad om actiefann

hot pnoduktiepnocesdccl to nomon. Ook tijdens do tounneviol de botnokkenheidvan do

PrivatisationUnit enigszinstegenBij elkevoonstellingzou en iemandvando Unit aanwezig

zijn In do praktijk wasdit door alleniei werkzaamhedoneldersniot bet gevat Govolg bier-

van wasdat Sapadunofzijn collega,beidenAmerikancn,met do voonstelhngmeeneisdenom

to zorgenvoor de folders en T-shirts. Sapadinlegdeuit dat dit juist met do bedoelingwas

goweest do ideeenon projoktennond pnivatisorungmooton ats Ugandes,iokaal, gezien

wordenen niot aisjots van do Weneldbank

VolgensSapadinmoot bet tijdstip van annvangvan do voorstelling senicuzergenomen

wonden,omdaten to late startwordt geneflecteendop do opdnachtgever,do Privatisahon

Unit in dit gevat Ook is hot bolangnijk dat hot podiumen bet geluid in ondo zijn zodat

iedereenhetgeheelgoodkan volgen.

Over do uitoindelijke voonstelling had Sapadinniots mendan lof Dc neactiesvan de

media,hot publiek ende lokale leiderswarenerg positief, betdool vanbetholepnojektwas

voigenshemruimschootsbereikt “In mijn achtjaarervaring inpublic relationsis dit het

meestsuccesvolleprojekt”

1k hebin totaalvijftien voorstellingengozien Nadatik hadgoholpenmet hotuitladenvan do

thoatorspullen,mengdeik mij onderhot wachtendepubliek. Mljn strovenwasom voon en na

do uitvoeningvijf mensonte unterviewon,wat in do praktijk niet altijd mogelijk block. Ton

oerstedoororganisatonischcredenon,bijvoonbeeldomdatdeNderoTroupeto laat annkwam

endaardoorallenloi dingonnog snotgenogoldmoestenworderi,en gegotenmoestworden,of

doordatandoreonvorwachtseproblemenopgelostmoestenwonden Eon twedemooilijk-

heid was,dathot vnijwoi onmogelijkblock om dezelfdeporsonenvoonon nado voorstellung
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to spreken,aangozienbet in en menigtevan twee tot dnieduizenclmensenmoeiijk is om

iemandterugto vinden

Do neactiesvan hot publiek op do ‘Rhythmof thefuture’ voonstellingwarenerg positief

Uitgelatenword mij verteld ovendo dansen,de muzieken hot verhaal Menvond do voor-

stellingwel langduren,ma.argoonminuutvervelen Opmijn vnagenofmenook ietsgelerd

had oven privatisering,antwoonddemendator flu eindeiijk duidolij ke enbegrijpeijke infon-

matiewendgegevon.Enkelereactiesvan willekeungetoeschouwers~

“1k had al wel wat op de radio gehoord,maardit is veelduideiijker. Zelfsde kinderen

denkenmee.”

“1k hadhiervoornog110011vanprivahseringgehoord...”

“Voordat 1k hierheenkivam, stondik negatieften opzichtevanpn’vahsering,macunu heb

1k deJuisteinformatie. 1k had eerdereinformaheuit de krant en van de radio, inaar die

was lungniet zoduidelijkals in dir stuk. 1kdachtdatwij Ugandezendoorhetverkopenvan

de fabrlekennergensmeerzoudenkunnenwerken, macumijn gedachtenzI,n nu veran-

derd.”

“1k heb geleerddat Uganda werd misbruikt. Belastingengingen naar verliesgevende

zaken.” - I,
Zij die met bij do voorsteiling aanwezigwaren, kregen do boodschapvia via to horen

Tijdens mijn bezoekanndo NtuuhaDnamaperformersin Fort Portal7,zagik dat do folders

van do Privatisahon Unit tot diep in de dorpenverspreidwaren. Eon nedenhiervoonwas

onderandenedat deNdereTroupeop eon marktdagin Fort Portal wasgeweest,wanrdoon

veelmensenuit do omringendedorpenin hot stadjewanen

Eon anderobron die ik heb kunnen aanborenvoor infonmatie oven do offectiviteit van

‘Rhythmof thefuture’ washot evatuatieonderzoekdat BursonMarstellerheeftgehoudon.

In do stedenSonoti, Tonono,Mbaieen Kampalahebbenzij eonkorte vnagenI~jstuitgedeeld

annhot publiek [ziebijiage2] In totaalkwamen527 ingevuldeIijsten tenug Van do nespon-

dentenvond 21 4 % do voorsteiling leerzaamen 64 3 % beoorcleldebet stuk met ‘zoer I

I
1
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leorzaam’.Dc overigecijfersgeefik bierkort weer

* Heft do voonstoiiinguw moningoverpnivatiseringbemvioed?

goonreactie 47 8 9 %
mmdor positiefgeworden 13 2 5 %
goonverandering 57 10 8 %
nu positievor 410 77 8 %

* Denktu datpnivatiseningvoondeligzal zijn voordo gomiddeldoUgandoos7

goonreactie 24 4 6 %
ja 429 814%
nec 24 46%
weotnogniet 50 95%

* Hoeft u eonbetenbegripvan hot concept‘pnivatisening’ dan

voordo voonstelling?

goonneactie 27 5 1 %
ja 428 812%
nec 50 95%
weetnog met 22 4 2 %

Op grondvan dozebescheidenenquêtekangezegdwordendatdeinformatiein devoorstel-

ling veolal is opgepiktdoordo bevolkingen datbetovengrotedccl vanhot publiekna afloop

eonpositieveremeningoverpnivatiseninghaddantevoren.

Boiangrijk in hot geheleprojekt is do ‘totaal’ benaderingvanBunsonMarstellergeweest.

Naastdo voorstoffingwarenendo flyers diewerdenuitgedeeid,allerleispotjesop radioen

televisieen stondorvrijwel elkedageonadvertentiein do krant Naardekranton doPriva-

tisation Unit werdendoorlezersmeenderebnovengostuurd,met daarinwagonen opmer-

kingen.Dozewerdenin eenspeciatecolumn beantwoondEenjongenschreefzelfsdathij

naanaanleidingvan ‘RhythmoftheFuture‘ met zijn klas eonsoortgelijkevoonstellinghad

gemaaktover privatisering.

Dcknantenbesteddenveelaandachtannde doorUgandaneizendevoonstelling.En versche-

nenvetartikolenen do necensicsvando voorstellingwarenallen evenlovend Eonkorte
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seiectiehieruit

“Venue after venuehasbeenjam-packedwithpeoplethirstingfor an experienceofoneof

themostfascinatingshowsto evertour Uganda.(..) Whatmakes‘RhythmoftheFuture ‘ so

uniqueis therapportthat the Ndere Troupe quickly builds with the crowd “- Thecrusader

28/05/96.

“Since thehighly talenteddramagroup,NdereTroupe,hit theroadwith theplay three

weeksago, reportsfrom all over Ugandaindicatean extremelypositiveresponsefrom the

public anda highdegreeofaudienceparticipation. “- TheEastAfrican 10/06/96.

“The ‘Rhythmof theFuture‘ answerswell thesixquestionsthePnvatisationUnit hasput

on brochuresin afranric effort to tell themassesthatpublic enterprisesin Ugandaare

‘unburnedcorpsesthat deservea decentfuneral’.“- TheMarketPlace, 14/0t~V96.

Uit atle reactiesis geblekendatdo ‘Rhythmofthefuture’ eenvoonsteffingwasvaneon

artistiekhoogniveaudie vole menseneonpaanuurgeweldigeentertainmentheeftgeboden

Hoewelik geengedegenondonzoekbob kunnendennaardo effectiviteit vandozeeducatie-

ye voorstelling,durfik op basisvande bronnendie ik hebkunnenraadplegento zeggendat

dit pnojektervoonheefi gezongddatmisverstandenrondpnvatisenngwerdenopgobeldend

I
I
1
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Ntuuha Dramaperformers’

Dc hoofdgroepvan do NtuuhaDramaperformers2is gevestigdin Fort Portal,West-Uganda.

Naastdozehoofdgroepzijn envier kleinenoNtuuhagroepenin hot Kabaroledistrict Ntuuha

betekentkra.anvogel.Dit dieris hot nationalesymboolvan Uganda.

1k benongeveervierweken in Fort Portalgoweosten bob eontiental voorsteffingenvan

Ntuuha bij kunnen wonen In paragraaf8 7 zal ik do pnoduktie en do tourneevan do

voonstelling‘AmaakagaBagyenda’- hothuis vanBagyenda- beschrijven.Maar eerstzal ik

in dekomendepragrafeneonduideijkerbeeldschetsenvando NtuubaDramaperformensIn

paragraaf8 1 goofik aandachtaando nedentot opnchtingvan do groep,paragraaf8.2 handeit

ovende bestuunlijkeenfinanciêleorganisatioen venvolgensvortel ik in paragnaaf8.3 over do

lodenvan Ntuuha Do sateffietgnoepenkomenin paragnaaf84 annbodten in paragraaf8 5

beschrijfik hot reporotirevan do NtuuhaDramaperformers.

8.1 Dc oprichting van NtuuhaDramaperformers

Ntuuhawerdin 1989 opgenchtdooren aantalmiddelbareschooldocentenuit Fort Portal,

latenaangevuldmet enkelescholieren.In eersteinstantiebrachtNtuuhacommercieeltheater,

enwashot dool van do groepmet nameom extrainkomstenvoorde docentento verwerven

In doze commencielevoonstellingenwas wel aandachtvoor sociate problomen,zoats

bijvoorbeelddo veelvoorkomonde‘bastaard-kinderen’,maarechtontwikkelingsgerichtwaren

do voorstellingenmet Entertainmentstondvoonopenvoondo voonstellingenmoestentregeld

betaaldwonden

Hot menendeeivandedocontondiesamenNtuuhastartten,had goonofweinig opleiding

in en/ofervaringmet theaterEénvan do docenten,FlorenceKwara,had eon opleidingin

‘De informatiemdithoofdstukis gebaseerdop mterviewsmet StevenKaliba, vemehillendeledenvan
Ntuuhaengesprekkenmetlokaleopinieleidersenhetpubliekvandevoorstdllingen.

2De taaldie deledenvanNtuuhaonderlingenm devoorstellingensprekenis Rutooro. Tijdens mijn

verblijfhebbenledenvanNtuuhavoor mij getolkt.
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muziek, dansen dramagevolgdann do MakerereUniversiteit. Zij loorde do anderendo

tecbnischekantvanhetdramaen hot vormgevennaneonvoorstelling

StevenKalibawas en is dinecteunvan Ntuuha.Hij begonooit als middeibareschool

docent,on werd laterdocentanndo univensiteitin Kampala Momenteelcoondineerthij do 3
programma’sdie do MakereneUnivensiteitin hetwestonvanUgandaheft iopen Ook geeft

hij biding anncommunityeducationactiviteitenin hot Kabaroledistrict, waar TheatreFor

Developmenteononderdeelvan is.

In hetzelfdejaardatNtuuhastartte,begondo Duitse onganisatioGTZ (DeutscheGesellschaft

flir Zusammenarbeit)en projektgenaamdbasichealthservices.GTZ sponsordetweeloden

van Ntuuba, waaronderSteven Kaliba, om naar eon workshop van hot ininistonie van

Gezondheidtegaan Doworkshop,met als thema‘theatervoon runalecommunicatie’word in I
1989 in HoimagehoudenDonadruklag op hotgebruikvan theaterin gezondheidsvoorlich-

ting. Ntuuhawenddoor GTZ gevnaagdvoonstellingento makenwaarinboodschappenover

gezondheidvorwevonzaten: GTZ venstrektede feiten en gogevens,Ntuuha maaktedaar

theatervan Do voonstellingenwarenin dozefasenogsteedscommencieelopgezeten tijdens

do voonstellingenwas or van publieksparticipatienog goon sprake Hot entreegeld bleef

gehandhaafdenbedroeg500 tot 1000shilling (ongovoen90 tot 180 cent). I
ToenNtuuhaeonkbeinedriejaarbestond,nodigdeGTZ prof RoseMbowauit om do

gnoepvenderetrainingto gevenin educatieftheaterMbowatraindeNtuuhamet do methode I
van TFD die zij aanhangt Hienin staat, zoals in paragnaaf5.2 uitgebreid to lezen is,

publieksparticipatiecentnaalen is do discussiemet bet publiek van groot beiang,na do

voorstellingwordtoreonactieplanopgestoidOok leendezij Ntuuhasamenmet dedoelgroep

do voorhenbelangnijkeproblemente identificerenalvorensenen dramatischesketchvan to

makenNadozeworkshopprobeerdoNtuuhazoveelmogelijkom do geleendetechniekonin

do voorstellingento intogrenen.Enwerdgoonentreegold moorgevraagd,omc[at iedoneendo

mogeijkhoidmoostkrijgenom to komenkijken.

Mbowawasvoonalook gevraagdom a] bestaandevoorstellingenvanNtuuha,uit peniode

dat zij ontwikkelingsgorichttheateren commercieeltheatercombiLneerden,bij to schavon In

eongesprekdatik metMbowahad,gafzij tweeproblcmenanndieb~eondorgelijkewerkwijzo I
komenkijken. Ten eenstewordenalgemenoproblemenbehandeld,die niet persévandirect

belangvoor do betneffendegemensehapboevento zijn. Ten tweedozijn commerciebo
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voonstellingon,die at gauwtweeuur duren,volgenshaarto bang om eoneducatiefdod to

dienen.Mbowais van meningdatoducatiovovoorstellingkort en krachtigmoetonzijn, zodat

er voldoendotijd is voordiscussiemethotpubliek Zij moostdo voonstellingenvan Ntuuhadus

zoveolmogeijk inkortenom vervolgenspublioksparticipatievemomentontoeto voegen.In

latereworkshopskreegzij vanGTZ do vnijheidom hot geheleprocesvanTFD zoalshaardat

voor ogenstaatmet Ntuuhato doonlopen Dit rosulteerdein korte, 30 minutendunende,

voorsteuingen;forum theatermet vel participatievan do betneffendegemeonschap

Mbowaisvoonstandervan do participatiovomediamothode,maarheeftNtuuhabierniet

volledig in kunnentrainendoortijd engold gebrekDomethodedieNtuuhanu gebruiktgaat

corderrichtingdo ‘compensatievoormassamodia’-mothode.Momenteelwil StevenKaliba do

lodenvanNtuuhagraagvendertrainenin do ‘participatievemedia’-methodevan TFD, zodat

zij do donpenin kunnengaan,,samenmot do doelgnoepdo probleemanalysekunnenuitvoenen

en samonmet heneonvoorstellingkunnenmaken.Het is volgensKatibaeffectieverwanneor

do mensenzeiftheatermaken,omdatzij do boodschapdanbeterzullen onthouden.

Ntuuha richt haar activiteitenop do nunalebevolking in hetKabarolo district, West

Uganda. In eon gehuurd busjo gaan do loden met de voonsteffingenlangs dorpen en

marktplaatsen.Do onderwerpenvando voorstellingenwordenbepaalddoorde opdnachtgevers

on vaakis iedeneen,vanjongtot oud, betrokkenbij dozeonderwerpenDo doelgroepvaneon

voonstellingis danook vaak‘do nuralebevolking’

8.2 Ntuuha Dramaperformers bestuurlijk en financieel

StevenKaliba is do directeunvan Ntuuha.Er zijn tweeonderdirecteuren,de één,Florence

Kwara,nicht zich op do artistiekekantvanhotgeheebendo ander,DorothyKaliba is secnetaris

Dc patronvanNtuuhais TomRubale,eonteamleidenvan GTZ Hlj zongtvoordo promotie

van do groep.

Do lodenvanNtuuhawerkenop vrijwilhige basis.Zij krijgen eon neiskostonvengoeding,

ceneenvoudigelunchtijdensdo voorstellingenenelkemaandgemiddeld10.000Ush(ongever

18 gulden)per pensoonNtuuhaheeftgeeneigenvorvoeren huurtvoon elkevoorstellingen

busjeDit busjewordtpenvoonstellingbetaaiddoordeopdrachtgever.Totvoorkort steunde

GTZ Ntuuhafinancieel,maarhunprojektin FortProtatloopt binnenkortafen do sponsoring

is zodoendestopgezetNtuuhaheft nu geenvastebronvaninkomstenmoon, bohoudenseon

klein contractmet WatenAid,eonNGOwaarovorlatermeer Somsbrengtengemeensehap
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zeWhot geldbijeenzodatNtuuhaeonvoonstellingkan komenspelenKalibazoektmomonteel

naarniouwe sponsorsoin do groepbij elkaar to houden Do satellietgroepen22Jfl doorde

sponsor-stopvnijwel geheelop non-actiefgesteld,ook voorhenprobeertKatibavoorstellingen

gesponsordto krijgon

8.3 De ledenvan NtuuhaDramaperformers I
ledeneendiedatwil kanlid wordenvan do NtuuhaDramaperformers,menhoeftbiervoongeen

auditieto doen Hot heeftwebdo voorkeurals iemandal kan dansenofacteren,tnaardo fijne I
kneepjeswondenat spelendaangeberd.

NtuuhaDramaperformerstelt ronddo twintig loden,leonlingen..huismoedeirs,onderwij-

zers,sociaalwerkers,verpbeegsters,wenklozen,etc Hot onderwijsniveauvando lodenis met

erg hoog,hotmonendeelheeftenkeldo lagereschoolafgemaaktDo motivatieombij Ntuuha

to werken,is voorvelenmet namedo interossevoortheaterDaarbij is hot kleine beetjegeld

datpermaandvendiendword, 10 000 Usb,vooreonaantalook eonbelangnijkefactor.Voon

somniigonis dit eenextnaatje,maaranderenvoonzienop dezemanierin hun schoolgeld.Er

gaandanook stemmenop dathotmakenvan commercieeltheaterniet enszo’n gek ideezou

zijn daarmeis immensmeengeld to vendienon.

In 1995 hebben16 lodenzich van NtuuhaafgescheidenZij warenhetmeteonsmet bet I
beleidenhot financiëlebestuunvanNtuuha,atdusBagumaPatrick.enrichttenonderbiding -~

van dozeBagumado EaglesTheatreLoversop. Door do opsplitsingmoestener nieuwo I
Ntuuhalodenwordenaangetnokkon;do heift van do huidigelodenis relatiefnieuwbij Ntuuha

en heeftdan ook gentrainingvanRoseMbowagehad. I
8.4Dc Ntuuhasatellietgroepen

Ntuuhaheeftvier satellietgroepenin Kabaroledistrict, to wetenin Katooke,Kamwenge,

Ruwimo en Kyombia Ook in Bundibugyo is eonNtuuhadramagnoep GTZ heeft in hot

verledenhotontstaanen functionerenvan dezegroepengefinancieerd,maarheeftdegeldkraan

zoatsgezegddichtgedraaidDo satellietgroepenmoetonnu dusop eigenkracbtvendor 1k ben

bij do Ntuuhasatellietgroopin Katookoop bezoekgeweestKatookeligt anndo wegvanFort

PortalnaarHoima.Toenik nit de busstapte,nadatik do chauffeurhadwetente overtuigendat I
ik èchtin Katookemoestzijn, benik opzoekgegaannaardo ‘Ntuuha-winkel’ 1k hadgohoord

datde satellietgnoepdit winkeltje had opgonchtom degroepeon gemeenschappelijkbelang 1
V
I
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to gevenonbij elkaarto houdenDo winst die gemaaktwordtbij do verkoopvan suiker,thee,

schriften,potbodenen lucifors komt tengoodevande theatergroep.loon ik bij deNtuuha-

winkol aankwam,wasmenblij verrastmetmijn onaagekondigdobezoekAchteropeonfiets

word ik naarhethuis vandebeidstenvan do groepgebracht.1k kon bij haanblijven slapen

Diezelfdemiddag word er eonrepetitiegoonganiseendzodatik ook do ovengeloden kon

ontmoeton.Tijdens eoncursusvan Mbowahad do groeptweevoorstellingengemaakt,eon

over AIDS on eonoverfamilyplanning, maarde reiskostennaaranderedonpenkondendoor

do geldstopvan GTZ met meerbekostigdwondenToon ik vroegofhot mogeijkzou zijn do

volgendedageonvoonstellingto spebonwanneerik voon do reiskostenzouzorgen,reagoerde

menenthousiastEr wendnogsnelovengerepeteerden do volgendedagspeeldedo Ntuuha-

satellietgroepin eennabunigdorpdo voorstellingovenfamilyplanning.Hierin kwamende

verschillendevormenvangeboorteregubeningtensprakeen lietendo acteurshot condoomon

do pil annhotpubliek zion.Nadevoorsteilingkwamenenkelevrouwendiemcccwildenweten

over do pil naardo leidstervandeNtuuhasatellietgroepZij verweesde vnouwendoornaardo

plaatselijkekliniek en als zij met alleenwilden ofdurfden to gaan,dan kon hot zo genegeld

wordendatiomand van do theatongroepmet henme ging.

Doorgeldgebnekwordendergelijkevoorstellingenechtermet ofnauweijksmengespeeld.

Degnoepis nu met namenogactieftijdensspecialegebegenhedenals huwelijksceremoniesen

kerkdiensten,waarzij liederenen dansenopvooren

8.5Het repertoire

Ntuubaspeltmet namevoorstellingenwaarmdramacentnaalstaat.Danson mu.ziekzijn wet

in do voonstollinggemtegneerd,maarwordenals eensoort franjo annbeginon oind toegevoegd.

Do dansdieNtUUhagebruiktom hot publiek op tewarmenis de Runjeiw,debekendstebokale

dans.Elke voorsteffing bevat enkebeliederenmet ats onderwerpde boodschapvan do

voorstelling.De onderworpenvallen allemaalonder hot kopjo ‘gezondheid’,dit door do

sponsoringvan GTZ

Ook heft do Ntuuhagroepin Fort Portal een40 minutendunendepoppenvoonstelling

overAIDS op hot repertoirestaan.Hot gobruikvanpoppentheatenis jetsnieuwsin Uganda.

DeDuitserGi-igo Schwarikheft, op uitnodigingvan GTZ, Ntuuhagedurendedriemaanden

getraindin hot makenenmanipulerenvan hand-en stokpoppen.In dovoonstellingwondt hot

HIV virus gopersonificeerddooren grootmonsterDit monsterheeftvenschillendehulpjes -
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zoalsmevrouwKoonts,mevrouwDiane,menoerMageren meneerSlechteHuid - metwie

hij tegenhetCondoomvechtomdo mensente vemietigenEon bolangrijk voordeelvan het

gebruikvan popponbovenacteurs,is dat bepaaldodingendie acteursmet op betpodium

kunnendoen,doorpoppenwel gedaankunnenworden.Tenoenstenatuunlijkdo personificatie

vanAIDS, maarvoonatook hot batonzion vansexueleactivitoiten.

Hot publiek is erg enthousiastoven do poppen. Eon regulienevoonstelLing doet de I
gemoederena] hoogopbopen,maareonpoppenvoonstellingslantales Somszijn en discussies

overhoedo poppenkunnenbewegen,magicofelektniciteit? I
8.6 ‘AmaakagaBagyenda’: de praktijk van eenprojekt

1k bob in totaaltien voorsteblingenvanNtuuhabijgewoond Vier voonstollingenhaddenats

onderwerpHLV/AIDS pnoventieentweevoorstellingennichttenzich op do vrcuwenrechten

in verbandmet do AIDS pnobbematiekDc ovenigovien voorsteilingenwendengespeldin

opdrachtvan do NGO WatenAid.Dezevoorstellinghoot ‘AmaakagaBagyenda’ hot huisvan

BagyendaGezondhoidon hygienischeverzorgingstaanhierin centnaal1k zatdoprakt~knond

doze voorstellingvoon WatenAid in doze paragraafbesprekenIn do beschrijvingvan hot I
voononderzoekon do ontwikkeingvan hotscenarioga ik afop wat mon mu vertelde,omdat

ik helaasmet bij do voorboneidendefaseaanwezigbobkunnenzijn I
Dc opdrachtgever I
Do opdracbtgevervoor dezeNtuuhavoorstellingwas do NGO WaterAid in Fort Portal

WaterAidboort naarwaterenzal in totaal450 waterbronnenmakenin hotKabaroledistrict I
Naasthotaanleggenvanwaterpompen,waarvanor momenteel200 gereodzijn, heeftWatenAid

do verantwoordeijkheidom do mensento lerenhoezij dozewatorpompenmoetengebruiken

en onderhouden.In condonecursussenmoestende watoncomrnissiesin deverschillondedorpen

do mensonin do eigengemoenschapoptrommeben.Tijdensdo bijeenkomstenword gebruik

gemaaktvan de pile-sorting3methode.Wanneergezamenlijkwas besbotenwat do moest

belangnijkeproblemenin do gemeonschapwaren,wenden eonactieplangeformuleenddiedo

dnemeosteenvoudigop te bossenproblemenaaripakte.Hier stoplo do venantwoondoijkheid

van WaterAid Do lodenvando watercomntissieszijn venantwoordebijkvoorhot nakomenvan 1

~In debeschnjvmgvanhetvooronderzoekmeerhierover.

I
I
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hot actieplandoorde gemeenschap.

Bij hot gevonvandergelijkecunsussenanngemeenschappenwaarmeneonniouwepomp

hadgekregen,stuitteWaterAidop eonaantatpnoblemenCharlesSebirumbi,eonmedewerker

van WatenAid, noemdemij in en interview do volgendopunton Allenoerst kosttendo

cursussenergveeltijd enwasorvanwegefinanciebebeperkingeneontekortannmcdowerkers

om do cursusto gevenin elke gemeenschapwaar en pomp word gebouwd Eenanden

pnobbeemwasdatsommigegomeenschappendopile-sortingatseonspelzagenen niet volledig

seriousnamen.Do follow-up actie, waarvan do verantwoondeijklag bij do plaatselijke

watercommissies,wasin dergeijkegevallennihil Hot met seriousnemenvandopile-sorting

wasmet namein handeiscentraeonproblem In kleinenedorpenstondmenmenopenvoon

hulpvanbuitonstaandorsen reageerdemenbeterop do methode,aldusSobirumbi Eon andene

beperkingwas volgensSebirumbidathot onderwerpvan do cunsusbehoorlijk saaiwas Een

bijeenkomstover hygieneen hot makenvan eonlatrine kendedoorgaanseonzeermagere

opkomst.

Dcgenoemdeprobbemenenbopenkingenzongdcnvooneon crisisin do onderwijspnogram-

ma’svanWatenAid.Er word gezochtnanrennieuwemethodeen dramaleekdo besteoptic

In verhoudingis hot met ergduur,hot is eonsnob manierommensendingento lenenen met

hot spelenvan eonvoorstellingwondenveelmensentegeijkertijdbetrokken;met hot spelenvan

éenvoorstellingwondendriedorpenbereikt Hierbij komt nog eonsdatdo gobruikensvan de

waterbrondirectbenaderdwonden,in plantsvanvia do watercommissies.En mettevergeten,

theaterheft con grote aantrekkingskracht,dus komen en veel monsenopdagen.Dit in

tegenstellingtot hot handjo vol mensendat zich verzamelt voor eon bijeenkomstover

gezondheiden goodehygiene

Injanuari1996gingWaterAidmet Ntuuhain ze.Do lodenvanNtuuhawerdongetnaind

in bet gebruik van do pile-sorting in samenwenkingmet de betreffendogemeonschap

Vervolgens ging Ntuuha het void in en maaktemet do resultatendie zij vonden en

voorstdlling.

Het vooronderzoek

WatenAidvonzorgdebegin 1996eonworkshopvoordoNtuuhalodenomhenkonnis to laten

makenmet hun activiteitenenbekendto makonmet participatiovemethodenom onderzoekto

doonnaardo bij eongemeenschapheensendewagonen problemon.Samenmet mensenvan
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WaterAid word vervolgenseondergeijkonderzoekgodaan.Dcgebruiktemethodewaspile-

sorting. ElkeonderzoekeTkreegeonserieplaatjesover hygiene,eonsenieplaatjesover sanitair

eneonseneplaatjesovergenderverschillon(wie is verantwoondoijkvoorwat) Do tekeningon,

waarvanen aantalzijn opgenomenin bijlage3, gavende meostgebruikoijkesituatiesin en

rond het huisween,zowel goodeats slechte.In groepjesbekeeken bediscussiendemendo

plaatjes.Do ondenzoekerzongdeenvoondat iedeneendo plaatjesjuist interpreteende.Dan

volgdeeonbelangnijkmomentwaaropdo groepdeplaatjesgmg sortonen,allereorstop het

cri-terium‘algemeenaanwezigofniet’, vervolgensop ‘goode ofslechte’gewoontenUit dit

ondenzoekwerdenen aantalgewoontenen problemengeselecteerddie eongroot negatief

effect baddenop do gezondheidennelatiefeenvoudigto venanderonwaren.Op dozeatgemeno

probiemenword devoorstoffingvanNtuuhagebaseerdEnkelevoorbeeldenhiervanzijn hot

beteropruimenvanuttwerpselenenurine,hetbeteronderhoudenvan latrines,haridenwassen,

schonebordenen bekensgebruikenen afvalbeteropruimenOokhotonderhouden gebnuikvan

do waterpompblek anndachtte verdienen,hoedozeto gebruiken,en hoehot inzamebenvan

geldvoon roparatieshot bestegeregeldkanwonden

Ret scenario: ‘Amaaka ga Bagyenda’

Op basisvan do verzameldegegevenswenddoormiddel van improvisatiesee’ri voonstelling 1
gemaaktdoor do lodenvanNtuuha Hot was do bedoelingdat or uiteindelijk en scenario

kwam,waarbinnenkleineaanpassingenkondenwondengemaaktom aandachito gevenann I
specifiekepnoblemonin eongemeenschap.Bijvoorbeeldwannerdewaterpompbij iemandop

het land stond en dozeporsoondo pomp ats pnive bezit besehouwdo,of wanneermensen I
weigerdenmeete betalenanndo reparatiesvandepomp.

Do voorstellinggaatoveneon‘typischUgandese’faniilie, waarbijdo nadrukligt op hun 1
gewoontonmet betrekkingtot hygiene.In de voorstellingkomendevenschillendehoudingen

van schoolgaandeenniet-schooigaandekinderenton sprake,aismededo gendervenschillen Dc 1
manneemteenpassievehoudingaanwaarhotgaatom hygieneen sanitaireonderwerpen.In -

plantsvanzijn vrouwaanto moedigendo situatieop dit punt to vorbetenonverwijt hij haarvan I
aleson wijst hij haarterecht.

I
‘Amauka ga Bagyenda’- Ret huis van Bagyenda

Hot stuk begintmet do Runjekeclans,gevolgddoortwee liedenenover hygieneon sanitaire a
I.
I
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3 Een scene nit ~4~naokago Bagyenda waarinde moeder
enhaarkmderende waterpompmisbnnken

4 Deposterwaaropdevoorstethngwordt aangekoudigd

5 ledereenzit in de auto in afwaehtingvanhetvertreknaar
deeerstespeelpiek

6 EenscenetnteenvoorstelhngoverHIVIAIDS De man I
links is de directeurvanNtuuha.StevenKahba -

7 Penpoppenvoorstellingoverl-IIV/AIDS Lmks hetgrote
AIDS-monster.rechtszij a vij andhet Condoom

1

I
a
I
I

6

I DeNtuuhaDramaperfonnerszmgenvoor ile eigenhjke
voorstellingenkelehederea

2 Om hetpubliekop te warmenwordideRu’ijekegedansd.
gcnoemdnaarderatelsorn de benenvandemannen



NruuhaDramaperformers 121

voorzieningenNaastde duidelijkeboodschapvan de liedjes,zijn dezevooralookbedoeldom

de aandachtte trekkenvan het publiek Het eerstelied gaatover de participatievan de

gemeenschapende faciliterenderol vanWaterAid in hetverbeterenvan de kwaliteit van water,

hygieneen sanitair In het tweedelied staatde lokale houding en gelooftenopzichtevan

ziektescentraal.

Moeder is thuis met twee van haarkinderenvan eenjaarof tien Zij veegtde vloer met

bananenbiaderen,engebruiktvervolgensdezeviezebladerenom de algewassenbordenop te

latendrogenDekinderenzienervies uit Hetjongetjeveegthetnattebordafaanzijn vieze

broek Samenetenze,zondereersthun handente wassen,naastde opgeveegdehooprotzooi.

Bagyenda,devadervandekinderen,komt dronkenthuis Hlj doetnietsin hethuishouden.Ook

de vijifienjarigedochterkomtthuisvanschool.Zij k!aagtover de slechtehygienerondhethuis.

In haarkiagenen de discussiemet haarmoederbetrektzij hetpubliek

Moederen dejongstedochtergaansamennaarde waterpompomkierente wassenHet

lukt henniet omwaterop te pompen.Retjongetjewordtgeroepen;hij weetwe! hoede pomp

gebruiktmoetworden.Terwij! moederen dochterdirect onderde pompdewas doen,speelt

hetzoontjeop dewaterpompa!sofbeteenscooteris. Dankomt er eendorpsgenoot!angs,hij

ziet hoe dezefaniilie misbruikmaaktvande pomp en probeerthenweg te jagen.Ook de

voorzitter van de watercommissiekomt !angsen wordt op de hoogtegebrachtvan het

misbruik.

Terug in het huis vanBagyendais de moedererg ziek Zij heefi hevigediaree De

schoolgaandedochterheiptbaar.Wanneervaderdronkenthuiskomtgaanzij met znallen naar

hetziekenhuisEenverpleegsteronderzoektdevrouwen analyseertsamenmet betpub!iek wat

er aande handis~s!echtwater,slechtehygiene,dat zaiwel eenstyfus kunnenzijn. Devader

blijkt ook hogekoortste hebben.Manenvrouw krijgen medicijnenen gaanweernaarhuis

Demensenvan dewatercommissiekomenlangswanneerde moederalleenthuisis. Op

het erf ligt allerlei rotzooi,waarondereendrol. Devrouw wordtgezegdhetop te ruimen,

waaropzede dro!methaarhandenoppakt.Dc commissieledenzeggenhaardat zenu we! haar

handenmoet wassen,wat zij vervo!gensdoet Dan komt Bagyendathuis Er wordt hem

gevraagdwaardelatrine is, maarhij blijkt er geente hebbenMet huip van betpubliek wordt

hemuitgelegdhoe eenlatrine gebruikten gemaaktmoetworden Ook het gebruikvande

waterpompwordtBagyenda’sfami!ie nog eensgoeduitgelegd
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Do volgendescenespeeltzich afbij do waterpomp.Bagyondaen zijn farnilie wenken

samenmet anderedorpsgenotenrond de pomp en is geld ingezarrieldam do pomp op te

knappenen schoonto maken Ook wordtgedemonstreerd,at danniet met huipvankinderen —

uit hot publiek, hoedo pompgebruiktmootwonderi

Tot slotkomenwenog eonken torugbij Bagyonda’shuis Er is eenlatrinegebouwden

eonaparteplekwaardo bordenkunnendrogen.Tot slot zingt men eon lied ovengoodehygiene

on eonaanmoedigingom metWatonAid samente werken

Na do voonstdllingis en endiscussiemet hot publiekdie doordo spelenswordtgeleid

Gezamenlijkwordt eenactieplanopgesteidwaarinstaathoedo gemeenschapwater,hygiene

en sanitaireproblemengaatoplossen

De tournee en het publiek I
Do vier voonstellingendie ik hebbijgewoondwerdengespoeldin verschillendedorpenin het --

Kabaroledistrict, West-UgandaVoon do toumeevan drie dagenword eon pick-up auto

gehuurdwaarin do trommels,kostuumsen decorstukkenwerdengeladenHier tusseninen

bovenopnamention lodenvanNtuuha plants Ruim vien uun later dan do afgesprokentijd

gingonweopwegnaanhot eensteoptnedenIn do overvolleauto nedenweenkeleurenover

hobbeigeen nog hobbeligenzandwegenOnderwegwend en gezongenon twoo tot dnie I
kilometervoordo speeiplekslootmendo kloine draagbaregeluidsinstallatieop do meegenomen

accuann Doordo micnofoonwendendo mensenopgenoepenom naardo voorstellingto komen $
kijken. Dc radiowendhardaangezeten metveelkabaainedenwehot corpin. De lodenvando

plaatselijkewatercomniissiewanendoorWaterAidvanto voreningelicht overde educatieve I
voorstelling.Viak voordo voorstoffingzoubeginnen,hingKalibanagsnoten aantalaffiches

op En hoefdegoon podiumopgebouwdto wonden Ook maaktemen geoti gebruikvan 1
achtergronddoeken.Allen do meegebrachtewatorpompen do materiatenom tijdenshetstuk

to latenzionhoeeon latrinegebouwdkon worden,moestenuitgelaclenworden.Do lodenvan 1
Ntuuhadedenhun (dans)kostuumsaan,en devoorstellingkon beginnen.Het publiek schaarde

zichin eencircel ronddo spelers.Regelmatigmoestde voorstellingevenstilgezetwardenom I
hetpubliekachteruitto latengaanomdat hotspeelvlakto klein was gewonden

I
Tijdensdo voorstellingwasenop verschillendemomentennuimtevoorpublieksparticipatieIn

do discussiesover do hygienischesituatievan do faniilie vanBagyendamocht hot publiek 1

I
I
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medoen,entijdenshotbezookannhot ziokenhuissteldedo verpleegsterdo diagnosesamen

met do toeschouwersTijdens do bijeenkomstvan de loden van de watencommissiobij

Bagyenda’shuis namenen aantal acteursplants in hot publiek. Zij steldenvragenover

probtemenmetbetrekkingtot do pompon bnachtenzo do discussiemet hetpubiokop gang

Dc toeschouwerswerdenaangemoedigdom hun cigenproblomento vertellen

Bijna do heift van hetvaak500 koppig publiekbestonduit kinderen,gevolgddooren

grategnoepvrouwenen eenkleineregroepmannenledereenwaslopendnaarde speetplek

gekomenHot publiekreageerdezoerenthousiastop do voorstellingen erword vet gelachen

Tijdensdo Runjegedansstondiedereenop z’n tenenomnietsto hoevenmissen Wanneerde

spetensslechtgedraglietenzieri, word engejoetdengescholden.Hoefysiekerhot spel,dushoe

meonor genend,getnokkenen geslagonwend, hoegrootserdo neactiesHot publiek kwam

voonal voor deentertainment,maarwanneende voorstellingseniouzenword deedmenook

actiefmoe Hoowelen op hot momentvan do vengadeningbij Bagyenda’shuis, waarinhet

publiek en do lokaal specifiekeproblemenmeeraandachtkregen,vaaknetatiefmeermensen

wegliepen

Nado voorstellingwendendo acteursannhotpubliekvoongestelden wordmij govraagd

hotdorptegroetenDo spullenwerdenweerin deautogeladenen in hot donkerredenwenaar

do plaatswaarwekondenovemachton.Naeonmaaltijdvanbonenenmatooke4ging iedereen

slapenom do volgendeochtendweervnoegop to staanendoorte nijdennaardo volgende

spoolptok

Korte evatluatievan de ‘Amauka gaBagyenda’voorstelling

Hot wasvoonmij ergmooilijk omdo meningenvan hot publiekten aanzionvan do voorsteiling

to peilen In do dorpendiede kortetoumeeaandeed,warenvnijwel nog nooit blankengeweest,

waandoonik in plantsvanen gemiddeldegesprekspartnertot eonsoortvan attnaktiewend

gebombarderd.En hingenvoortdunendvijftien tot twintig kinderenom mij hen,wat eon

seriousgesprekvrijwel onmogeijkmaakte.Bovendiensprakendo toeschouwersnauwetijkstot

genEngelsen in do druktewashot werkenmet eentalk ook met echten uitkomst Op do

vnagendieik steldekreegik alloento horendatdo voorstellingteukwas,dat or geenproblomen

warenin hot dorp, endat menmengold kon gobruikenvoor de gemenschap.Uit deze

4lokaledishvangestoomdebananen
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gesprekjesmethet publiekwendik dusmetechtwijzer. 1k macsthethebbenvanobservaties

Allereerstvie! mij op dator niemandvanWaterAid metde voorstellingmeereisde.Van to voren

wasmij vertolddatdit wethot gevalzouzijn, omdatdo venantwoordelijkheidvoor dofollow-up

bij WaterAid lag. Do inedewerkervan WaterAid zou na do voorstelling do probleem

identificatievan hotpubliekbegeleidonon hot actieplanhelpenopstellen.Do bedoelingwasdat

dozepersooneontijd laterterugzou gaannaardo gerneenschapom to kijken ofdo voornemens

uit het actieplanten uitvoen waren gebrachton am dit plan zanodigbij to sturon. Om

onduidetijkoredenwasen echtenniemandvanWaterAid bij do voonstellingenaanwezig

Dc discussiediena do voorstellingzoumoetenontstaan,enhetdaaruitvoortvloeiende

actieplan,kreegin mijn ogenvet to weinigaandachtDc tijd die hienvoorwas,word met name

besteedannhot voonsteilenvan do acteunsBovendienwashot vaaka! bijna donken,doorhot

to lant vanstart gaanmet do voorstelling,enwitdendo spelenszo snot mogelijkopruimonen

weg.Indienor eonmedewerkervanWaterAid bij de voonstellingaanwezigwasgeweest,had

doze do discussieoven kunnennemenof duideijke afsprakenkurinen makenvoor latere

bijeenkomstenDovenantwoordelijkheidvoor eonactieplannaaraanteidingvando voorstelling I
kwam nu volledig bij do plaatseijkewatoncommissiesto liggen, die daarvocreenaparte

bij eenkomstmoestennegelen 1k benvan mening dat dit do kans op concreteactie stork I
venkleinden vraagmij dusafwat or vandefollow-up tenechtis gekomenDo voorstelling

alleenmaaktniet dator dingenveranderonin degemeenschap~ I
Hoewetdo discussienado voonstellingin mijn ogenniet voldoendegekadendword,was

en tijdensdevoonstellingwet duideijkediscussiemogeijk.1k kon niet venstaan~vator precies I
wordgozegd,maarmenverteldemij datorzennuttigopuntenwerdenbosprokendie laterin

actieomgezetzouden(macten)wardenTochblijft dit naarmijn gevoelnogtoyed hangenin

‘spot’. En wordgeenterugkoppelinggemaaktvan do fictiove spelsituationaardo realiteiten

do bewustesituatievan de gemeensehapDc puntendiein dediscussietijdensdevoorstelling

wendengenoemd,werdenmet uit hot theatraleframegehaaldenomgezettot eenconcreet

actieplan. I
Eénvan de nedenenvan WaterAid om educatiefdramato gebruiken,wasdatop deze

manierdrietotvierdorpentegeijkbeneiktkondenwordenOf dit in de praktijk daadwerkeijk

hotgevalwas,heb ik niet nakunnengaan.1k hebChantosSebinumbivanWaterAid gevraagd

ofde onganisatieonderzoekhadgedaanna.ardo effoctiviteit van do voonstelling.Er block naar

I
I
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aanloidingvande pilot voorstellingvanAmaakagaBagyenda,waarvan12 uitvoeringenwaren

gegeven,eon klein evaluatieonderzoekto hobbenplaatsgevondenHelanszijn voor doze

evaluatiedoortijdgebnekmann31 mensengeintenviewddoorWaterAid (op 12 x 500 mensen

die do voorstellinggezienhebben)Ongeveertachtigpnocentvan do ondervnaagdenvond de

voorstellingduidolijk, leuk on teerzaamWaterAid conctudeerdeuit dezeevaluatiedatTFD en

goode manier is om bewustmakingto croerenaverhygiene, sanitain on het gebnuikon

anderhoudvan do watorpompon.Eendirectefollow-upb!eekechtenwe! noodzakolijkomde

boodschapmoor kracht te geven Dc theatenvoorstellingwas in iedengevatvet effectieven

geweestdan de cunsussendio voonheengegevenwenden En was eongroatverschil in hot

omgaanmet depomp endo sanitaireen hygienischegednagingonvangemeenschappendie do

vaonstellingwet haddengezionen zij die hot zonderhaddenmoetenstetten,atdusSebirumbi

Op basisvandezeevaluatiewasbestatonmeenderevaorsteilingente laten gevendoor

Ntuuha,waarvanik ordusenkelehebkunnonbijwonen Watde neactievan WatenAidop deze

laatstevoonstellingenwaswet ik niet, aangezionhot projokt nagvoortduurdetoenik Fort

Portalvenliot
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Theorie en Praktijk van
TheatreFor Development

TheaterFor Developmentis en lenstrategiedie gebruiktwordt in non-formeleondorwijs

projekten In do litenatuurben ik nagegaanwaaromtheatervotgensde thoorievonmingeon

geschiktemethodezou zijn voor ondcrwijspnogramma’sin meernuralegobiedon Vervol-

genshebik gekekenhoe TheatreFor Developmentin de praktijk gebruiktwenddoortokalo

theatergnoepenin Uganda In paragraaf9.1 staik nag éénmaalstil bij centralovraagvan

mijn veldondenzoekzaalsik die in de intoiding geformuleendheb In do tweedepanagnaaf

(9 2) zal ik nagaanhoe do praktijk van TFD, zoatsik doze hob kunnen ondenzoekonin

Uganda,zichvenhoudttot de thooric

9.1 Bespreking van de centrale vraag van het veldonderzoek

Tijdens mijn veidwerk in Ugandastandhet gebruikvan TheatreFor Developmentin do

pnaktijk centnaal1k heb vaorhot ondenzoekgezochtnaarpensonenengroependie theater

op venschillendemanierengebnuikten binnen TFD. Daarbij zocht ik antwoondenop do

volgendecentnalevraag~

“Waanom worth in Ugandatheateringozot als educatiefmedium in non-formele

ondorwijssituatiesen hoegevenverschillendetheatengroepenvorm aandezeeduca-

tievo voonstellingen?”

In de voongaandehoofdstukkenzijn do antwoordenhienop beschreven,maar voor de

votlodigheidstaik nogéénmaalbij dozewagonstil.

“Waarom wordt in Uganda theater ingezet als educatief medium in non-formele

onderwijssituaties?”

Negentigpracentvan do papulatiein Ugandawoantin rurategebiedonKrantenzijn in deze
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gebiedenvaakmoeilijk to krijgen Niet alleenbeperktdo verspneidingenvanzich hoofdzako-

lijk tat do stoden,oak is en krantvoorvelente duun Bovendienis ongeveerdo helft vando

bevolking ongelettond Oak televisie en radio biedenvaaki goon echteaplossingvoor do

venspreidingvan konnis Detetevisiezenderszijn alien in centraalen Zuid-Ugandaredolijk I
to ontvangen,daarbij heeftmindendanzos pracentvan de totalebevolkingelektniciteit aan

huis en is do aanschafvanen televisievoon de meestenfinancieci niet haa!baarWaaren I
radio is, staathij looihardann,maarook dozeis voonveelmensento duun,zowetin aanschaf

als doorz’n continuebehoefteaanbattenijen I
Er moetdusnaanandoremiddelengezochtwardenvooreongoodecommuriicatiemet de

meor ruralegebieden.Vooreffectieve communicatieon informatieverworkingis hot onder

andenebetangrijkdatdo doetgroepbekendis met hot mediumwaarin deboodschapverpakt

is Theaterbtijkt ann do juiste eisente kunnenvotdoen Het gebniik van theaterats onden-

wijsmiddel is in Ugandamet letsvoliedig nieuws;hot gnijpt terugop traditionole leersyste-

men. Nanst do toegankeijkheiddoondatmensenbekendzijn met hot medium,zijn en ook

goon financiete drempets.Voor eon TFD voonstellingwondt geenentreegeld gevnangd

Daanbij is het louk am naareon voorstellingte komenkijken, waardoonveel monsonzich

venzamolenenzotegelijkertijd benaderdkunneriwarden,terwiji de mogelijkheidtat directe

feedbackblijft. Doordatdo voorstellingzo is gemaaktdathot publiek zich in het spel kan I
herkennon,is en goodeidentificatie mogelijk met do spelsituatieZo raaktmenmet alleen

rationet,maaroakemotioneelmet do educatieveboodschapbetnckken I
“Hoe gevenverschillendetheatergroepenvorm aan dezeeducatievevoorstellingen?”

In Ugandazijn meerdenegroependieTFD voonstetlingenbrengen.In do casestudieshebik

hot procesvan hot ontwikkolenen uitvoerenvaneonvoorstollingkunnenvolgon Dc manier

waarapdeNdeneTroupevorm geeftanneoneducatievevoonstelling,is to groeperenonder

de ‘compensatievoonmassamedia’-methodeHot doe! van do NdereTroupeis uiteraarddat I
do educatievoboodschapgood ovenkomtbij hetpubliek, maardo voorsteffingop zich is oak

cen doe! Dozemootvan eoncreatiefhaagnivoauzijn, goedgespeeldwardenen voldoende

zangendansbevatten.Prof RoseMbowaheefthieneonanderemeningoven Vo!genshaar

ideenis do artistiekewaardovan eonvoonstellingvan mindenbelangdan het pnocesvan hot

makenvan do voarstelling Tijdens dit ontwikkelingspnoces,dat in haarprojektenvaakmet

do doetgroopzoif wondt doonlopen,komt hot bewustwordingspnocesop gang.Haar work-

I
I
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wijzo is to scharonondendo ‘participatievemedia’- methodeDc NtuuhaDnamaperformors

wendendoor Mbowa getraind,mann in do pnaktijk lijkt hun methodemoon op die van do

NdoreTroupedanop do methodewaarMbowade voonkeunaangeeft

Do Ndene Troupeheft als uitgangspuntdat do niouwe kennisen tochnotogischeoplos-

singendie in wetenschappolijkanderzoekgevondenworden,naardemensen‘gebrachtmoot

warden’ Degroepgobruiktdaanbij het mediumtheateramdo wetenschappcijkinfonmatie

am to zettenin bogrijpelijke taal voordo ruratobevolking Het uitgangspuntvanMbowais

andensZij gaatin TFD projektenuit van do pnobtemenvan do dootgraepwaar eon gem-

menlijke oplossingvoargevondenmootwarden.Mbowahoudtzichdusniot bezigmet hot

biedenvan eonvertaatstagvan wetenschappelijkekennis, maarhelpt mensenmet hetonden

woordonbrengenvan hun eigon problemenen hot formuleren van mogelijkhedonam do

situatiete verbeteren.Doze venschillendeuitgangspuntenbepalenvoon en belangrijkdoe!

do wenkwijzediebeidenkiezenvoorhetmakenvan TFD voorstellingen

Do TFD voonstellingendie ik in hetveld heb gezienbehoorden,op hot SteppingStones
pnojekt van Mbowa na, tat do ‘compensatievoar massamedia’-methodeen zijn alien

ontstaandoormiddel van impnovisatio.Dc actounsmakenvenschillendeimpnovisatiesop hot

onderwerpvan de vaorsteffing,waaruit de goedeelementenwarden gehaatddie do basis

vormenvoon de uiteindeijkevoorstelling Do loidensvan do thoatergroeponvoonenhierop

cindregieuit Oaktijdons do voanstollingb!ijft or veel ruimte voon impnovisatie Dit houdt

hot geheellevendigen flexibet, zodathot publiek do mogelijkheidwordtgebodonzich in de

vaonstellingte mengenDit kan gebeunendoorwagonto stolen,commentaarto levenenen

in bepaaldegevallenzelfsdoormoo te spetenIn do voonste!lingenwondt eenveranderings-

procesgotoonden hot doe! is dathetpubtiek hetzelfdevenanderingsproceszatdoormaken

9.2 Theorieenpraktijk van TheatreFor Development

TheatreFor Developmentheeft oen gratepotontie am en zeeroffectieve communicatie

strategicto bioden Dit komt naarvorenin de bosprokentheoneen,maaroak in do praktijk

zoatsik diegozienhebin Uganda Dc neactiesuit hot publiek, hetenthausiasmein do media

en do evaluatieonderzaokenvan BunsonMarstelloren WatenAid getuigenhiervan.1k zau

op dozeptekgraageenuitgebneidantwoondgevonop do vnaagof TheatreFor Development

netzo’n goedeen effectievemethodeis atsde theoniesuggeroont,maarhiorvoarmoet oonst
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aanvullendevaluatieondenzoekgedaanwardenWe! za! ik in dozeparagraafenke!epunten

aangevendie invlaedhebbenop do kwaliteit van eenTFD voarstelling.Hoebeterdo kwali-

teit vanen TFD projeki,hoeeffectievendo voonstellingzal zijn

In TFD wardendo mageijkhcdenen kennisvan do daelgroepats uitgangspuLntgenamen.

Zoalsinzichtetijk is gemaakt,kan or op meerdenemomentonin eoncommunicalieprocosmis

ontstaanHot is belangrijk dat het antstaanvan ruis tat eenminimumgeroduceendwordt,

zodatde antvangorde boodschapkan interpreteronzaatsdo zenderdit hadbodaeldIn TFD

wondt daaromniot atleen inhoudetijk nekening gehoudenmet de mageijkhedenen hot

kennisnivoauvan do dae!gnoop,mannoakhot mediumdatgebruiktwordtamdo baadschap

averto bnengensluit zo goodmogolijk aanbij do teefwene!dvan do ontvangorsHot medium

theaterkanen groataantalmensenin eenkeeraansprekenen biodt tegelijkeni;ijd do mage-

tijkheid voor diroctefeedbackTheaterkan educatieveboadschapponbevattenen heft, als

het goodis, oaknageonseenentertainmentwaarde Vanuit dozeoptiek bokekenis theater I
eon medium bij uitstek am te gebruikenin non-fonmeleanderwijspnojektenvoor de men

ruralogebiodon

Vanuit do theanelijkt hot gebruikvanTFD dê aptassingvoor communicaliepnoblemen

met mensenin moor ruralogebiedenMann hoezag dozeleenstnategieen in do praktijk uit~ I
1k heb gekekennaar de manienenwaarap lokale thoatergroeponin Uganda TFD in de

pnaktijk taepassenUit dit vetdondenzaekis duidelijk gewardendat eengaedTFD pnojekt

meennodigheeftdaneensetdrums,eonpaarkostuumsen eenaanta!theatonliolbobbens

I
Vereistekennis en vaardighedenvande acteursen facffitators

In TFD voansteltingenstaatmet hot entertainment-geha!tevoarop,maaris hot de bedooling

dat hot publiek tijdens do voarstellingeon educatievebaodschapmeeknijgt I)it vraagtam

eengoodscenariowaarindezeboodschapduideijk naanvonenkoint. Om do spelsituatie,on 1
daarmeodo getoandepnobtemen,herkenbaareninzichteijkto makenvoonhot publiek, moot

hot scenariouitgann van eon voon do betnoffendegemeenschapgetdendosituatie Om eon I
dengelijk scenariote kunnenmakon,moot er voorondenzoekgedaanwardennaardeheer-

sendewagonen prablemen.Naaraanleidingvan dit vaanandorzaekkanor ofdoor(professi- I
onele)acteurseonvoarstellingwardengemaakt,~campensatiovoormassamodia’-methade,

Of door tedenvan do betreffendegomoenschap,‘participatieve media’- methode. In hot I
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eenstogevalwardten veetgevraagdvan do acteurs,in hot tweedogevalvan do facilitators’.

Tijdens mijn vetdonderzoekzijn voarat voarstellingendie votgensdo ‘componsatievoon

massamedia’-mothodegomaaktwarenaanbad gekomenNaar aanleidingvan mijn bevin-

dingenkan ik hotvalgendezeggenoverdo voroistekennisen va.ardighodenvan do actours

Ten ecrstozijn do acteursvoelal verantwaordelijkvoor hot vooronderzookwaarin do

specifiekeprobtemenvan do daolgroop ondenzochtwarden Om dit onderzoekgoed to

kunnonuitvaeron,mactendo spetensgetrainden gecoachedworden Voon de ledenvan do

NdereTroupebestonddo andenzaeks-traininguit eondnieuurdunendebijeenkomstHienin

werd hen uitgetegdwaarzij op macstenlenten en wat voon eon soartinformatiebnuikbaar

wasvaon hot makenvan hot scenario1k benniot bij do tnaningvan deNtuuhalodenge-

weost,ma.arik vermaed,gozienhot gemiddeldeopleidingsniveau,dathot vaarhenmoei!ij-

ken zal zijn zelfstandigeondergelijkvoononderzoekto doon Hot ondenzoekdatzij gedaan

hebbenvoor ~Amaakaga Bagyenda’stand anderdirecte biding van medewerkersvan

WatenAid

EonTFD acteurmoot ton tweedegoodespelkwatiteitenhebbenEon scenariokannogzo

goodzijn, als do acteurss!echtzijn is do voorste!lingvan eontagekwaliteit Hot effect eryan

is danklein en kan ze!fs do pnob!emenvonorgenenEon voorstollingaverAIDS waarindoor

do acteunsbijvoonbeeldveel op do lachgospeeldwordt en hot acteerwenkto wonsenaver

laat, kanhot pubtiek do indruk gevendatAIDS ‘just ajoke’ is

Ten dendeis hot vanbelangdat 1’FD acteursdo pnincipesvan TheatreFor Development

goedbegnijpen In TFD is hot belangnijkdat hot publiek eon leukevoanstellingziot, maar

veel bolangrijker is hot dat do educatieveboodschapgood wordt gemtorpreteerd.Het

scenariostaatten dienstvan dozeboodschapon hot is anndo acteunsamen eonondenhou-

dend geheelvan to maken, zonderdat de entertainmentdo educatieveboadschapgaat

overschaduwenDaarbijmaotondo acteunsdozeboadschapvoorhondendprocentbognijpen,

omdatandensdekansbestaatdat do voorstellingniot hot beoogdeeffect heeft Bohatvoaan

het makenon ropetenonvanhetscenariomoot dus aandachtbesteedwardenann onderwijs

voon deacteursaverde in do voarstellingspetendeonderwerpon

Tatslat is hetpnivé!evenvando actounsbetangnijk Meerderemalenis mij verte!ddathot

‘EenfacilitatorbegeleidtdedeelnemersaaneenTFD-projektwaarmgewerktwordt met de ‘parteipatieve
media’-methodein hetprocesvananalysevandeproblemen,hetzoekennaarmogehjkeoplossmgenenbet
makenvandevoorstelling
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angelaafwaardigzou zijn wanneereenacteundie zeif HIV positief is eon belangrijkenat

speeltwaaninhij mensenwijst op do gevaronvan AIDS Eenactourdie ze!f eonarm gezin

heeftmet veelkindenenzou votgensvet informantenongelaafwaardigovenkoinenwanneer

hij in eonvoonstellingovenfamilyplanningdo ‘voorbeeldrot’ zauspelen

In do nolvendelingis met atleende pensoonlijkeachtongrondvan cenactourvan bolang

Do castingvaaneonvoarsteflingmoot zargvuldiggebeuren,zodathot publiek zich met de

spelsituatiekan identificenen Do leeftijd en sexevan do acteunsmoot daanomkiappenmet

hot uit to beeldenkarakten Bij éénvan do Ntuuhavoorstellingenspeeldeeenvrouw do rot I
vanen oudereman Dit was redenvaanveelhilariteit en gelachondorhot publiek Opzo’n

momentis do aandachtwegvan do eigenlijkebaodschapUrn vergeijkbareredenmactende

kostuumszongvuldig gekozenwarden Wannoor do actoursmaaiie glimmenclepakkenen

niouweschoenenannhebben,zal hot publiekhiervol bewanderingnaarkijkon Het is echter

do bedoelingdatzij zichze!fherkennenin datgenowat op hotpodiumgebeurd.Do kostuums

mactendaanomdo ktedingvan do dacigroepweengeven. - I
Do keuzevaon de rolbezetting,voona! ton aanzienvan hot pnivé levenvan eenbetnoffende

persaonis oak eon belangnijkpunt binnende ‘participatievomedia’- methode Hienin war-

den loden uit do gemeenschaptot actoursgemaakt Dc plaatselijkekippendiefzal daarbij I
moei!ijk seriousgenomenwardenwannerhij en ‘voanbeeldrol’ speeltdie do educatieve

baodschapin do voarstellingmoot overbrengenHot is de taakvan do facilitatorsambier

nekeningmoeto houden.

Dezefacilitator heft, naasthot helpenmakon van eon educalievetheatervoarstel!ing, I
bovendienatsbelangnijketaakdo gomeenschapto begeleidenin bun ‘bewustwordingspro-

ces’. Daartoemactendo facilitators onkelodagentot wekenin hot betreffondedoupwonen I
en zich zoveel mogeijk aanpassenann hot lokate loefritme Dc facilitators mactenhot

ventrouwenwinnenvan do deelnemensen proberenin eonkorte tijd volledig in do gemeon- I
schapto wardenopgenamenIn dezelfdotijd mactonzij zoveelmogeijknetevanteinforma-

tie vonzamolenvoar de to makenvoorstelling,mensentrainonen coachenin het doenvan I
ondenzoeknaarheensendeproblemen,hen begeleidenin de probleemanatyseenwagonmet

betnekkingtat do gevondenproblemenkunnenbeantwoarden. I

I
I
I
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Ten aanzienvan eenTFD voorsto!lingwardendus eonbehoorlijk a.antalva.ardighedenvan

eon acteurgevraagd,naasthot kunnenacteren(en zingenen dansen).Binnen eentheater-

gnoepdie voaralvoonstellingenmaakt die gegroepeordkunnon wardenonderde methodo

van ‘campensatiovoar massamedia’,hoeft riot elke spelenal!e vonoisto vaandighedonoven

good to behersenWanner en eon aantal actourszijn die het TFD procesin do gaten

houdenenbiding gevenaando anderespelens,za! or eongoodeTFD voorstettingkunnon

ontstaan.Acteursdie ingezotwardenin eenTFD pnojekt waaninde ‘participatievemedia’-

mothodegebruiktwordt,zullon als facilitator vanen TFD workshopbehoarlijkwat kennis

en vanrdighodenmactenbezittenamhot geheeldoeltreffendeneffectiefto latenzijn

Follow-up

TFD kan helpenvoarde doelgnoepbepaatdezakeninzichteijk to maken,ma.andit betekent

riot autamatischdaten oak jetsgedaanza! wardenmet do nicuw verwarveninzichten Hot

is mij uit observatiesenverscbillendeinterviewsgeblekendatdo discussiena do voonstelling

in dezeerg bolangnijk is. Het in do voonstellingbesprakenanderwerpmoetuit het theatnale

framegehaaldwardenen in verbandwardengebnachtmet do dageijksewenke!ijkhoid van

hot publiek Wanneordit riot gebeurt, is do kansgroat dat men do informatie wellicht

onthoudt,mannniet omzetin actio Voar de gewenstegednagsverandeningof actio van eon

gomeenschapmactondo juistorandvoarwaardengecreeerdwarden.

Alleneerstis hot vanbotangdator mensenbeschikbannzijn die hot makonvanen actie-

plankunnenbegeleiden.Dit kan eoncollectief,mannook enindividuee!actieplanbetreffen.

Belangnijkis oakdatdo voon de actiebenodigdemiddetenbeschikbaarzijn voar do gemoen-

schap. Wannoenen tijdens do voorste!ling gespnokenis averfamily planning, moot do

gemeenschapoaktoeganghebbentat geboortenegulenondomiddeton.Hetzelfdegeldt voor

eonvaorstellingwaarinhetbetangvanhetgobruik vangoodelatrinescentraalstaat.Nado

voonstellingdienenor mogeijkhedonto zijn om to tenonhoe dozelatrinesgemaaktmacten

warden

Hot is mij tijdens mijn veldanderzoekgeblekendat hot vaak moeilijk is om doze rand-

voorwaardento nealisoren Tij dons do tourneevan Ntuuha waren do modewerkensvan

WatenAidam onduidelijkeredenenafwezig Hiendoorwasen nauweijksruimte voon discus-

sic na do voarstellingenwendor niet direct eonactieplanopgoste!dDit verbansdemij zeer,

omdat uit eondoor WaterAid gehoudeneva!uatieondenzoekwasgeblekendat dit eonzen



I
I134 Hoofdstuk 9

bolangrijko factor was inzake do effectiviteit van het projekt In dit evaluatie ondcrzaek

bleeknamelijk dateondirektofollow-upnoodzakelijkwasomde boodschapmoor krachtbij

to zotten. Bij eonvoarstellingovencondoomgebruik, oveneonsvan Ntuuha,washetvoar

hot publiek niet mogelijk am na afloop van do voorstellingcandoomste venknijgen Aan-

gezienNtuuhade voanstetlingenin erg afgolegcngebiedenspee!t,zabhetvoordezemensen

moeilijk zijn jetsmet de - eventuoel- nieuw verworvcninzichtento doen, daarhot in doze

gebiedenriot attijd makkeijkis amanncondoomsto komon.

Bij do voonstettingvan do NdereTroupewasor geensprakevan eonop te zettenactie-

plan, maarbestonddo follow-up voornamelijkuit het vonstnokkenvan fotderswaarin de

infarmatie ten aanzienvan pnivatiseningnogmaalsop oen nijtjo wend gezet Doze folders

werdenbij elkevoorste!!inguitgedeebdHetblock echtenweb moei!ijk lodenvan dePrivati-

sation Unit to mobiliserontijdensdo taumeeZij zoudenmet do voonstellingmeoneizonen

eventuelevragenuit het pubbiek boantwaanden.Dit gebeunderiot vanwegevorpbichtingen

die dozemenseneldershadden I
Wanneror metgezorgdwondt vooreongoodefollow-upvan eonvoorstelling,is de kans

groat dat hot hole projelct zijn dad voorbij schiet Hot doe! van TFD is mensonbewust I
makenvan eventueleprabtemenen mogeijkeoplossingenvoardozeproblemenUitenaardis

het hierbij do bedoelingdat mensendit niouwebewustzijnin actie omzettonDit kan atleen

als aando randvaorwaardonwordtvaldaan.

I
I
l
I
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Bjjlagen

Bijiage 1: korte life historyvan Aisha,NdereTroupe.

“1k benin 1970geborenin eenrijkefamilie in Mbarara.Mifn moederwasdeeerstevrouw

van mijn vader, die later in totaal acht vrouwentrouwde.In de tzjddat mijn oudersge-

trouwdwaren, had mijn vadernog tweeanderevrouwen,mijn moedersco-vrouwen.Mijn

moederverliet hethuis in 1980, omdatmijn vaderhaar elkedag sloegom dingen die de

co-vrouwenaan hemvertelden.Op hetlaatstwilde éénvan mijn stiefmoedershaar zelfs

neerschieten.Pappaverteldemijn moederaltijd dathijjonge vrouwenwan trouwenomdat

hij tochgenoeggeldhaden omdatzij andwerd

Dc vrouwenhack/enveelmachi overmyti vader, omdathij liet merkendat hij van hen

hield, me!zonderhenkonwonenendot zij voor hemmoestenzorgen.Dii allesmaakteook

dat mijn vader kinderenhaatte, en hij joeg hen één voor éénweg. De vrouwenwilden

steedsgeldvan mijn vaderen het verkopenvan al de eigendommen, leiddeertoedat onze

familie arm werd Mijn vader heefi geen opleiding en het is moeilijk voor hem om de

problemendebaaste worden.

Toen mun moederwegging, bleefik achter met tweestiefinoeders,hun kinderen, mijn

tweebroers en eeii zus. Destiefinoedersbehandeldenmy en mijn broeren zusals slaven.

Wy moestenkoken,brandhoutverzamelen,klerenwassen,enbovendienverzonnenzealtzjd

letsom onste slaan. Somsweigerdenzeom onszeeptegeven,en moestik pawpawblade-

ren gebruiken.Wij maakteneen tobbedoor eengat tegravenen c/oarbananenbladerenin

te leggen. We kookteneten voor c/c stiefmoeders.Zy aten dit samenmet hun kinderen

binnenop, enhelenonsbuiten zitten. Na hetetenmoestenwij hun bordenophalen.Soms

weigerdenzezelfsomonsetentegeven,omdatwij naar schoolwarengegaan.

In 1985 /cwamdeoorlogenmoestenwij van huisvluchten. Wegingennaareendorp dat

Kikegati heet, waar een van mijn stiefmoederseen bananenpiantagehad. Dezevrouw

weigerdeechteromonsetente geven,omdatzeniet wilde dat hoar etenwerdopgegeten

doorkinderendie niet vanhaar waren. Wij aten daaromjonge bananen en bonenvan mijn

grootmoedersplantage,totdat de bananenop warenen we alleen nog maar bonenkonden
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eten. Om den Ic krijgen, hielpenwe op plantagesvan anderen.Dit allesduurde tot 1986,

toende oorlogoverwasen wi] terugkondennaar Mbarara.

Thuisaangekomen,blekendesoldatenallesgeplunderdte hebben. Tot op vandaagis

het mijn vadernognie~gelukthethuisweerin deoudestaatte herstellen.Dezelfdevrouw

die hadgeweigerdons etente geventydensc/c oorlog, verhietm~jnvaderen lid zeskinde- -

renachter. 1kheb benvoorhengezorgd,ik washun moeder.Mijn vader liet ons meestal

alleenthuisengingzelj’naar eenstiefmoederin de stad.

Myn zusbeslootzosnelmogelijkte trouwen. Zij trouwdeop haar zestiendein 1987. 1k

wastoennegentienengedroegmealsof ik gekwas.I/c hiep road enpraattemetmezelfen

moesttel/censhuilen als ik aan alle moeilijkhedendacht. Somsvergat ik dater andere

mensenom mij heenwarendie zich c/anafvroegenwat ermetmywas.I/c huilde dogenno-

cht. In 1988werdmijn vaderstrengertegenmif, en wilde hij mesomsnietmeerthuiszien.

Mijn zusverzondan ietswaardoorik eentijd bij hoar konkomenwonen.In 1989stuurde

mijn vaderme vanhuisweg, zondereenen/ce/cshilling. 1k leefdevier dagen~nc/c bush, en

c/c v~jfdedog nam een vriendin vanmijn moedermij in huis als dienstmeisje.1k heb acht

maandenvoorhoar gewerkiom geldIc verdienenvoorc/c bus naar Kwnpcrla en om een

jurk Ic kopen,zodatik naarmynmoederIcon.

1k kon by mijn moederblyven,en ik ging den kokenvoortimmermannenen verdiende I
zo wat geldom cencigen huisje te huren enden enkieding te kopen. We maaktcnook

tafelkieden,c/agen nacht, zodat i/c wat geldkreegom schoolgeldte kunnenbetalen. In I
1990 stuurde moedermy terugnaar school. In Mbarara was ik tot c/c derdeklasvan de -

middelbareschoolnaar schoolgegaan,c/us ik hegonin de vierdeaan deFrancis Secon- I
dorySchool.1kginghalve dagennaar schoolen ‘s middagsverkochti/c op c/c Owino mctrkt

theeen eten.Hetgelddat ik hiermeeverdiendegcbruikte ik om eten, kledingen schoenen I
te kopen,zodatmyn moederc/it niet hoefc/eIc betalen.

1k heb muziek,donsen drama ahtijd al erg leukgevonden.In Mbarara zal i/c in het 1
schoolkoorenc/c leraar leerdeonsRyan/colehederenendansen.Op de micklelbareschool

zat ik ookin hetkooren leerdenwe elkaarhiederendie we opvoerdentijdenscompetitiesen I
bycenkomsten.Toen ik naar Kampalakwam,sloot ik myacmby eenculturelegroep, de

‘meloc/iens’. Met dezegroep tradcn we somsop en we vcrdecldenhetbeel~egelddatwe I
daarvoor kregen, maar het wasmetgenoegom voormijn schoolgcldte betalen. Tijdens

een optrec/enin c/c ‘UgandaGermanyCultural Society’ontmoetteikMr. Kjtoora, cenlid I

I
I
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van deNc/crc Troupe.I/c spra/cmethem,enhij zci dathij metMr. Rwangyezizoupratenen

hemzouvragcnof i/c by c/c Troupemocht/comcn. Danzoudenzij myaccommoc/atie,den,

klcding en schoolgeldgeven.Gelukkigmocht ik bij de Ndere Troupekomen,dat was in

Maart 1991. I/c woondein censloppenwykmaczr krecgflu beicre accommodatieen Icon

wcer volop naar schoolgaan. Na de vierdeklas van dc middclbareschool, heb i/c myn

lerarendiplomagchaolden in 1995krecgi/c eenbaanals lerares. I/c gcefnuc/c c/crc/c klas

van c/clagercschoollesin a/Ic vak/cen,enmuzie/caanc/c hcleschool.1kgcbrui/chetsalaris

dat i/c kryg van schoolvoorc/c dagchijkseuitgaven. Voor grotere,financiele,problemen

Icon i/c byde Troupeaankloppcn.

Mr. Rwangyezzhccflmyzogoedgeholpendat hy als eenvacfrr voorml] ES. Ookdoor

hctfeit dat ik flu metmensenvanallerlei slczmmcnenculturenleefhcb i/c veelgeleerddat

myin mijn verderelevenIcon helpen.”
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Bijlage 2: vragenhijst van hetevaluatieonderzoek-van-BursonMartsdller -

WELCOMETO ~THERHYTHM OF ThE RJTURE” SUPERIOIJIR

Please complete this survey following the show and return it to the desk in
the lobby of the conference centre. Should you have addlilonol
comments or questions, please use the bock of this sheet or w~tedirectly
to the Privatisutlon Unit at the address on the privatisaflon brochure.
Thank you for coming to see ‘The Rhythm Of The Future’ and for
participating in our survey. - The Prtvatlsallon Unit

• How did you hearabout theshow?(Newspaper,Radio,Friend.,etc.)

• On ascaleofi Through5, How Educativedid you find theperfonnauce?
4 5 (circle one)

veryedwative

• On ascaleof I through5 how entertainingdid you find today’sshow?

5 (circle one)
riot enccrtn’nmg veryenlertauung

• How hasthe show “Rhythmof theFuture” andthe informationdistributedat
today’sperformanceeffectedyourviewson pnvatisatloo? (circie one)

now lesssupportive no change now moresupportive

• Do you think privatisatlonwill benefittheordinaryUgandan?

No Undecided (circleone)

• Doyou haveabetterunderstandingoftheconceptof privatlsatlonnow than

you did beforetoday’sshow?
Undecided (circle one)

• Whatsuggestionsdo you havefor the PrivadsatlonUnit regardingfuture
performancesof thisshowandtheeducationprogrammein general?

• What~te the m~importantthi~g~you learnedfrom today’sshow?

• If youwould.like merelfuum~d~uaboutiwlvatbotlo. pl~as~writeyour
~em below:(opdonl)

I

‘Rhythm oftheFuture~

I
I
I
I

noteducative
1 2 3

I
I

1 2 3 4

Yes

I

Yes No

I
I

I
I
I

I
U
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